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Resiimee

Hip-hop kultuur, mis sai alguse 1970ndate Ameerikas New Yorgis kui mustade geto noorte
vastukaja iimbritseva sotsiaalse ebadigluse suhtes, on tidnaseks levinud iile maailma (nt Rose
2005, 2006; Rivera 2003). Globaliseerumine ei tdhenda aga alati, et lokaalsed ja regionaalsed
omapdrad imporditud kultuuride ees kaoksid (Lull 1996). Pigem on tegemist nn
glokaliseerumisega — protsessiga, kus globaalne ja lokaalne teineteist vastastikku mdjutavad
ning globaalne vorm tdidetakse lokaalse sisuga (Robertson 1995, Giulianotti ja Robertson
2006).

Kéesoleva magistritoo eesmirgiks on kirjeldada ning piitida seletada, kuidas on hip-hop
subkultuur Rakveres kujunenud, kuidas on subkultuuri mdjutanud kohalik kontekst, vaartused
ja normid, vajadused ja arusaamad ning milliseid mdjutusi on saadud USA hip-hop kultuurist.
Post-subkultuuri teooria jargi voib subkultuuri mdista kui eristuvat tarbimise vormi, mis jitab
indiviidile rohkem valikuvdimalusi ja on paindlik (Hodkinson 2002). Uurimus pShineb 16
avatud intervjuul ning osalusvaatlustel. Andmete analiiiisil ja kogumisel olen ldhtunud
konstruktivistlikust pdhistatud teooria pdhimdtetest (Charmaz 2006).

Uurimustulemuste pohjal voib 6elda, et globaalselt levinud hip-hop noortekultuuri avaldumist
ja olemust on viikses provintsilinnas Rakveres mojutanud iihelt poolt globaalselt levinud hip-
hopi kultuur, teisalt aga lokaalne kontekst. Rakveresse joudis hip-hop kultuur 1990ndate
aastate alguses — ajal, mil Eesti oli taasiseseisvunud ning voimalikuks sai uute ja
alternatiivsete kultuuriliste praktikate difusioon, sh ka hip-hopi. Erinevate skenede (muusika,
tants, grafiti) kujunemist ning uue kultuurilise praktika adopteerimist on mdjutanud tugevasti
ajalooline-sotsiaalne kontekst, lokaalse tasandi kultuurilised kui ka struktuurilised tegurid.

Subkultuurse ,,meie* identiteedi aluseks on elitism. Ennast peetakse paremaks, sest ennast
peetakse ausamaks ja ehedamaks. Nii defineeritakse end opositsioonis abstraktsete ,,maitsetute
teistega®, sh ka meedia vahendusel peavoolustunud (eelkdige USA) hip-hop muusikaga, mida
nidhakse sarnaselt peavoolu popmuusikale ja iihiskonnale sisutithja ja mottetuna. Samuti
eristutakse wanna-be’dest, kes tegelevad USA hip-hopi stiili ideloogiatiihja jdljendamisega,
ilma et seostaks seda ,sisuliselt ja lokaalsusega. Hip-hop kultuurile omane lokaalsuse
rohutamine on oluline ka Rakvere hip-hopis: Rakveret viirtustatakse, tekkinud on lokaalne
patriotism, mis on aluseks subkultuuri ,,meie* tundele. Viimane on ka iiheks teguriks, mis
mojutab uustulnukate aktsepteerimist subkultuuri voi sOpruskonda nimega RLV Massive.
USA hip-hopile omane iihiskonna ja sotsiaalse ebadigluse kritiseerimine tihendab Rakvere
subkultuuris eelkdige Eesti eduiihiskonna kritiseerimist ja selle iile ironiseerimist. Autentsus,
mis on osa subkultuurilisest kapitalist, on hip-hopi puhul viga oluline. Hip-hop tuleneb
subkultuuri litkkme enda siin ja praegu saadud kogemusest — oluline on rdppida ausalt ja
otsekoheselt elust Eestis/Rakveres. Hip-hop on oma olemuselt maskuliinne ja on sellisena
mojutanud ka soorollide kujunemist Rakvere subkultuuris. Teisalt on siin olulist rolli
minginud lokaalne tasand — Rakvere mentaliteedis ja ka laiemalt Eesti tihiskonnas valitsevad
arusaamad soorollide kohta, kus domineerivad macho imago ja beibekultuur.

Votmesonad: Rakvere, hip-hop kultuur, subkultuur, glokaliseerumine, lokaalsus,
difusioon, muusika, kultuuriline praktika, autentsus, subkultuuriline kapital



Abstract
Hip-Hop Culture in Rakvere, Maarja Kobin

Hip-hop culture which started in New York in 1970s as a reaction to the social injustice which
the black marginalised ghetto youth experienced has spread nowadays globally (see e.g. Rose
2005, 2006; Rivera 2003). Globalization does not mean always that in front of the imported
cultures the local and regional peculiarities would vanish or disappear (Lull 1996). Rather, we
can talk about a process in which global and local mutually constitute each other and the
global form is filled with locality — i.e. glocalization (Robertson 1995, Giulianotti &
Robertson 20006).

The aim of this paper is to describe and explain how has the hip-hop subculture evolved in
Rakvere, what kind of aspects have influenced the manifestation of the culture, how has the
local context, values and norms, needs and understanding influenced the subculture and what
kind of influence has been from the USA hip-hop culture. According to post-subcultural
theory, the subculture can be seen as distinctive form of consumption which gives to the
individual a more extensive freedom of choice and is flexible (Hodkinson 2002). The research
is based on 16 open-ended interviews and participation observation. Gathering and analyzing
data have been done from the perspective of constructing grounded theory (Charmaz 2006).

Based on analyze it can be said that the manifestation of globally spread youth culture, hip-
hop, in a small provincial town named Rakvere is influenced in one hand by the globally
spread hip-hop culture, on the other hand by the local context. Hip-hop culture reached to
Rakvere in the beginning of 1990s — in the time when Estonia had restored its independence
and the diffusion of new and alternative cultural practices became possible, including hip-hop.
The evolvement of different scenes (music, dance, and graffiti) and the adoption of new
cultural practice have been strongly influenced by the social-historical context, cultural and
structural factors of local context.

The collective identity of subculture is based on elitism, “us” is considered more real and true
than “others”. ,,Us“ is defined in opposition to abstract “tasteless others”, including the
mainstream (mainly USA) hip-hop music after reaching the mainstream media, and is seen
similarly to mainstream pop music and society as empty and pointless. There is also a distance
from wanna-be’s who are seen as only imitating USA hip-hop artists in their appearance and
style. The emphasizing of locality which is important in hip-hop reveals also in Rakvere: local
patriotism (valuing Rakvere) which is also part of ,,us,” affects also the acceptance into the
subculture or into the friendship circle named RLV Massive. Rather than criticising social
injustice, there is a lot of criticising and ironizing the Estonian society where success has
become a norm. Authenticity comes most of all from own experience here and now — it is
important to rap honestly and straightforwardly about the life of Estonia/Rakvere. Hip-hop
culture which is masculine has affected also the evolvement of gender roles in the subculture;
on the other hand, the local level — the context and mentality of Rakvere and prevalent gender
roles in Estonian society — has played also an important role.

Keywords: Rakvere, hip-hop culture, subculture, glocalization, locality, diffusion, music,
cultural practice, authenticity, subcultural capital



Eessona

Otsustasin 2007.aasta suvel astuda sotsioloogia magistrantuuri ja oma uurimusteemaks valisin
Rakvere hip-hop kultuuri. Seda valikut mojutas iihest kiiljest 2007. aasta veebruaris Ungaris
toimunud SALi' konverentsil kuuldud haaravad ettekanded Rumeenia hip-hop kultuurist,
teisalt aga suunas mind seda teemat uurima ja avastama Rakvere subkultuuri kohal asuv aura.
Vihetihtis ei olnud ka asjaolu, et olen ise Rakverest pirit ja elan seal ka praegu. See omakorda
andis mulle kui uurijale parema positsiooni ldhenemaks uuritavatele ja uurimuskontekstile.
Seega voOiks oelda, et teemavaliku puhul oli tegemist lihtsalt asjaolude kokkulangemisega,
kuid teisalt tuleb tunnistada, et Rakvere hip-hop kultuuri nidol on tegemist Eesti kontekstis
erilise nédhtusega. Kuidas sai nii viikeses linnas, nagu seda on Rakvere, kujuneda vilja
niivord tugev subkultuur, millele, nagu iitleksid intervjueeritavad, ei ole Eestis vordset? Nii

tekib paratamatult kiisimus: mis virk on nende mdistatuslike tegelastega?

Sooviksin tidnada eelkdige oma juhendajat Airi-Alina Allastet, kes on mind vdga palju
Oopetanud ja aidanud ning kelle ndu ja joud on minu haridusteel olnud viga oluliseks
motivatsiooni- ja inspiratsiooniallikaks. Tema abita seda t60d ei oleks siindinud. Ma ténan
koiki oma intervjueeritavaid, kes uurimistod voimalikuks tegid. Ma tdnan subkultuuride
seminaris osalenuid teemakohaste tdhelepanekute ja kiisimuste eest, mis mind t60s edasi
aitasid. Suur aitdh Erle Rikmannile ja Peeter Vihmale, kes t60d kommenteerisid ning vérskeid
ideid pakkusid. Aitdh Urve Eslasele, kes tood keeleliselt toimetas. Sooviksin tdnada koiki oma
sopru, kes mulle toeks on olnud, ning eriline tinu kuulub Harlesele, kelle usk minusse ja

toetus aitas hoida alati sihti silme ees.

" SAL - Society and Lifestyles: Towards Enhancing Social Harmonization Through Knowledge of Subcultural
Communities. Tegemist on Euroopa Liidu rahastatud projektiga (kestis 3 aastat, 01.01.2006-31.12.2008), mille
eesmargiks oli uurida subkultuure Euroopa Liidu uutes liikmesriikides. Oma magistritdo teemaga osalesin ka ise
samas projektis. Koos juhendajaga (Airi-Alina Allaste) kirjutasime artikli, mis ilmub projekti raames viljaantavas
kogumikus (Kobin ja Allaste 2009).
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Sissejuhatus

Eelmise sajandi *70ndatel aastatel Ameerikas alguse saanud hip-hop kultuurist kujunes juba
monda aega tagasi globaalselt levinud kultuuriline vorm, mis noorte seas maailma eri paikades
poolehoidu kogunud. Viiksesse Pohja-Eesti linna Rakverre leidis hip-hop kultuur tee

1990ndate aastate alguses, ajal, mil Eesti oli taasiseseisvunud.

Globaliseerumist kisitletatakse tihti aga védga iihesuunalise protsessina: see tuleb ja hivitab
lokaalsuse. Kas hip-hopi, nagu ka teiste Liéne iihiskonnas tekkinud kultuurivormide levimine
tile maailma tdhendab alati kohalike kultuuride 10plikku homogeniseerumist voi
ameerikastumist? Voi on siiski tegemist protsessiga, kus globaalne ja lokaalne mdjutavad
teineteist vastastikku ning globaalselt levinud kultuuriline praktika tdidetakse lokaalse publiku
sotsiaalsete ja kultuuriliste vajadustega? Sellisel puhul oleks oOigem rddkida pigem
glokaliseerumisest (Robertson 1995, Giulianotti ja Robertson 2006) ja sellest kontseptsioonist

olen oma to0s ka ldhtunud.

Eestis on varasemalt hip-hop kultuuri magistritddde raames uurinud Trump (2002) ja Kivisoo
(2005), kes on keskendunud grafitile, ning Rdigas (2008), kes on kisitlenud beatbox’i.
Kéesoleva t00 eesmirgiks on kirjeldada ning piiiida seletada Rakvere hip-hop kultuuri
kujunemist, selle arengut mojutanud lokaalseid tegureid, samuti poorata tihelepanu USA hip-
hop kultuurist saadud mdgjutustele. Toos uurin ka seda, kas ja kuidas on globaliseerunud
noortekultuuri avaldumist vdikses provintsilinnas Rakveres mojutanud kohalik kontekst ning
normid, vddrtused ja arusaamad. Kiésitlemist leiab ka kiisimus, kuidas on hip-hopile
iseloomulikud tunnused, nagu nt lokaalsuse rohutamine, maskuliinsus ja autentsuse olulisus
avaldunud Rakvere hip-hopis. Ja 16puks uurin, kas ja millise lokaalse ning seega erineva
tdhenduse on saanud erinevad globaalselt levinud hip-hop kultuuri aspektid lokaalse tasandiga

kohtudes.

To60 kirjutamisel toetusin peamiselt intervjuudest saadud informatsioonile ning keskendusin
hip-hopi kui globaalselt levinud noortekultuuri analiiiisimisel eelkdige Rakveres avaldunud

subkultuurile. Seda eelkdige seepirast, et Rakvere hip-hop kultuuri puhul on tegemist



dratuntavalt piirkonnakeskse subkultuuriga, mille niitel on hea analiilisida globaliseerumise
moju lokaalsusesele ja lokaalsete identiteetide kujundamisele, globaalse ja lokaalse tasandi
kohtumist ning tekkivat interaktsiooni. Samuti on Rakvere puhul tegemist Tallinna, Tartu ja

Péarnu korval viga olulise hip-hopi keskusega Eestis.



1. Hip-hop kultuurist ja sellele iseloomulikest joontest

Hip-hop kultuur sai alguse Ameerikas New Yorgis Bronx“i linnaosas, marginaliseerunud
mustanahaliste geto noorte seas 1970ndatel aastatel (vt nt Light 1999, Maxwell 2003, Sullivan
2003). Selle alusepanijateks loetakse kultuuriliselt Aafrika péritolu afroameeriklasi ja
afrokariiblasi (edaspidi nimetatud kui mustad, black) (Rivera 2003, Stapleton 1998). Hip-hop
sai nende jaoks viljundiks, mille abil avaldada meelsust {iihiselt kogetavate halbade
sotsiaalsete tingimuste suhtes: vaesus, ruumiline segregatsioon, marginaliseerunud olukord
tooturul, negatiivne siimboliline kapital ja avalik kujutlusviis, rassistlik suhtumine valgete

poolt (Rivera 2003).

Siin ja edaspidi kasutan alternatiivina terminile “hip-hop kultuur” ka lihtsalt terminit “hip-
hop,” viidates iildisemalt kultuurile voi monele sellega seotud aspektile (vt ka Kitwana 2005).
Réappmuusikast kirjutades kasutan siinoniitimina maisteid ,,hip-hop muusika“ voi ,,rdpp*, nagu
teevad ka enamik minu poolt intervjueerituid ning nagu see on leidnud kasutamist ka

kirjanduses (vt nt Clay 2003).

Hip-hop kultuuri neli ,,sammast

Hip-hop kultuuri neljaks ,,sambaks* loetakse traditsiooniliselt MC’d (master of ceremonies,
ripparid), DJ’d (ehk disc jockey’d, plaadikeerutajad, tihti peetakse sama mdistega silmas ka
muusikatootjat ehk produtsenti), breiktantsijad ja grafiti joonistajad (nt. Rivera 2003, Rose
2006). Kuigi hip-hopi all voib kisitleda ka nt beatbox’i tegijaid voi ruladega sditjaid, olen oma

t60s lahtunud eelkdige traditsioonilisest neljast elemendist.

Hip-hopi tiheks ristiisaks peetakse DJ Kool Herc’i, kes joudis Jamaikalt 1967. aastal New
Yorki, tuues kaasa vormi, mida nimetati foasting ‘uks (muusika taustal rddkimine ja vaimukas
riimimine) ning uuenduslikud jamaikalikud helisiisteemid, millega oli véimalik muusikat
mingida ka tdnavatel (Rose 2006, Peterson 2006). 1970ndate keskpaigaks sai DJ Kool Herc’i
korraldatud pidudest alternatiiv diskodele. Uue muusikastiili riitmis liitkudes leidsid véljundi

tulevased breiktantsijad. Mojutused, mida rdppmuusika endas kandis, olid sama kirjud, kui oli



toonane mitmerahvuslik Bronxi kogukond. Laenanud elemente diskolt, soul’ilt, funk’ilt,
r'n’b’lt, reggae’lt, aga isegi heavy metal’ilt ning techno’lt, voib réppi kirjeldada kui kollaazi

erinevatest muusikazanridest (Clay 2003, Skold ja Rehn 2007).

Hip-hopi kultuuri osaks kujunes grafiti, mis viljendus nimede ja kujundite joonistamises
avalikele pindadele, piiiidmaks ,,tagasi voita® avalikku ruumi, millest mustad olid Ameerikas

ilma jaetud (Peterson 2006).

Suunamaks Bronxi noorte viha géngisddadest eemale, muusikasse, sOnadesse, tantsimisse ja
grafitisse 101 Kariibi piritolu DJ Afrika Bambaataa rithmituse ,,Zulu Nation“. Riihmituse
tegevus ilihendas hip-hop kultuuri nelja ,,sammast®: grafiti joonistajad kujundasid DJ’de,
rdpparite ning breiktantsijate esinemiskohti, iirituste reklaampostreid ja flaiereid (Bennett

1999, Rose 2006).

Protest ithiskonna vastu ja selle kritiseerimine

Hip-hop kultuuri keskseimaks véljenduselemendiks on kujunenud rdpp. Tuntud Ameerika
rdppar Chuck D on 6elnud, et see on Ameerika ,,musta mehe CNN*, mis vdimaldab end
kuuldavaks teha ning kritiseerida timbritsevat sotsiaalset ebadiglust, milles mustad elama
pidid. Nii viljendas nditeks Grandmaster Flash’i ja The Furious Five’i lugu “The Message”
(1982) noorte viha, kes kasvasid iiles USA vaesemates linnaosades ja teisejirgulistes
elamistingimustes (Stapleton 1998). Sugarhill Gang’i rdpplugu ,,Rapper’s Delight* (1979) oli
niivord edukas, et selle ilmumist peetakse niilidisaja kommerts-rappmuusika alguseks (Dyson
2006, Rivera 2003). MC ja DJ kunst kogus tidnu sellele loole vidga suure populaarsuse ning
rdpp levis ka New Yorgist véljapoole. Hip-hopi massturustamine oli paljuski seotud ,,musta
geto maine eksootilisuse ning mehelikkusega, mis aitas valgetel pdgeneda ddrelinna

igapdevaelu monotoonsusest (Rivera 2003).

Kuna marginaliseerumist, rohumist ja voitlust mdistavad kdik noored, on hip-hop tdnaseks
saavutanud iilemaailmse populaarsuse. Nii vdib oelda, et vdhemasti osaliselt on hip-hop

suutnud erineva sotsiaalmajandusliku tausta, rassi ja geograafilise asukohaga noori iihendada

(Stapleton 1998).
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Identiteedi loomine, naabruskonnakesksus ja lokaalsuse rohutamine

Hip-hop pakkus getonoortele alternatiivset identiteedi ja sotsiaalse staatuse loomise véimalust,
mis valgete iihiskonnas ei olnud sellisel kujul véimalik. Loodi uus riietumisstiil ning keel,
alternatiivsed tdnavanimed (street names), naabruskonna sopruskonnad ehk crew’d ja posse’d.

Viimaseid voib pidada identiteedi allikateks ja toetussiisteemideks (Rose 2006).

Uue identiteedi loomise aluseks sai indiviidi spetsiifiline lokaalne kogemus ning tema staatus
lokaalses grupis vOi alternatiivses perekonnas (ibid.). Hip-hopi etendamisel mingib viga
olulist rolli manipulatsioon keele, riietuse, oskuste (nt nn vabastiil — spontaanne riimide
loomine) ja autentsusega, mis médravad noore inimese staatuse ning loovad piirid, kes on

»sees ja kes ,, viljas® (Clay 2003).

Usna hip-hopi algusaastail hakkasid New Yorgis Bronxi tinavatele joonistatud grafitite alla
ilmuma grafiti joonistajate personaalsed allkirjad, fag’id, mis ei viljendanud mitte iiksnes
grafiti looja isikut, vaid ka tema kuuluvust. Niiteks allkiri TAKI183 viitas mitte ainult iihe
artisti vabale valikule enda nime osas, vaid ka tema kodukandile (183th Street). See, kust sa
pirined, kus on su juured, kes sa oled, on hip-hopis viga oluline. Hip-hop liilirikas
kirjeldatakse laiemalt ruumi (space) ja konkreetsemalt kohta (place), ning need on olulised
faktorid, mis mojutavad iihe rdppari identiteedi konstrueerimist, kuna viitavad lokaliseerunud
,minale* ja ,,mina* - kogemustele. MC péritolu miirab selle, kes ta on ja mida ta esindab voi
taotleb (project), olgu siis kas laiemas regionaalses mottes voi pidades silmas kitsamat ja
spetsiifilisemat asukohta (Forman 2004). Lisaks rahvusepohisele identifitseerimisele on
oluline ka identifitseerimine konkreetse méiratud ruumi ja koduse lokaalsuse pohjal (Barrer

2009).

Autentsus

Hip-hop kultuur tihendab oma pirinemiskontekstist tulenevalt eelkdige tdnavakultuuri. Uhe
rdppari autentsus ehk ehedus on miiratletud eelkdige 14dbi selle, kas ta rdpib oma tdnavaelu- ja
getokogemusest ,,nii, nagu see on‘“. Esindada tdnavaelu kogemust ilma seda reaalselt omamata

on autentsuse kriteeriumi suurimaid rikkumisi ning andestamatu (Skold ja Rehn 2007). Oma
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pohimdtete ja arvamuse otsekohene ning ilustamata viljendamine méérab ridppari positsiooni

subkultuuri hierarhias.

Autentsus tdhendab iihtlasi ka kommertslikkusele vastandumist. Réppari puhul on
aktsepteeritav, kui ta ta suudab ,dra teha* (makin’ if) ehk majanduslikus mottes dnnestuda
ning leida oma tee getost vilja, kuid teisalt peab ta suutma jddda truuks oma juurtelele ning
keepin’ it real retoorika jargi peab ta lugudes pidevalt kinnitama, et on ikka veel tdnavalt, ikka
ripane, ikka osa vaesusest ja naabruskonna reaalsusest (Skold ja Rehn 2007). Ukski rippar ei

tohi ,,raha tehes* unustada kes ta on, unustada oma naabruskonda ega posse’t (ibid.).

Hip-hop kultuur ja soorollide konstrueerimine

Hip-hop kultuur on tervikuna vdga maskuliinne ning réhutab macholikku suhtumist — ,,teen,
mida tahan® vdi ,,minuga ei missa keegi®. Rohutades tugevust, kutsub see vastu votma
viljakutsed, mida elu pakub. Kuna hip-hop kultuuri elemendid pakuvad sarnaselt nt spordile
voi kuritegevusele voimalust mehelikkust demonstreerida, on see kohaks maskuliinsete
identiteetide  konstrueerimisel, pélvimaks kaaslaste austust (MacDonald 2002).
Vaistlusmoment on selle kultuuri lahutamatu osa: nn bartleing breigis, grafiti joonistajate,
DJ’de voi MC’de vahel. See tdhendab igavest voitlust staatuse, prestiiZi ja ,,oluliste teiste*
imetluse parast (Rose 2006), samuti iseenda maskuliinsuse konstrueerimise momenti. Iga riim
tdhendab rédppari puhul enda oskuste (nii tehniliste kui vaimsete) kuulutamist ning kellestki
ileolemist; samuti nagu iga joonistus seinal. MacDonald (2002) toob niiteks vélja, et naised
on grafitis torjutud positsioonil ning maskuliinse identiteedi kaitsmiseks kehtestatakse nende

sisenemisel kultuuri topeltstandardeid.

Kaasaja peavoolu ripilugude videoid peetakse naiste suhtes vidga seksistlikeks ning hip-hop
kultuuri tervikuna seetottu taunimisviirseks. Naiste positsioon videotes on suhteliselt piiratud,
nende peamine roll on olla rippari isikupératu seksobjekt ning omand (Reinikainen 2005: 22).

Eelkdige gingsta-ripp” demonstreerib rippari ,,joukuse® iihe kriteeriumina naishaaremi ehk nn

? Gingsta-riipp on muusikaline Zanr, mis kogus populaarsust alates *80ndatest. *90ndatel sai Zanr peavoolu hip-
hopis viga populaarseks. Gingsta-riapparid on saanud sageli kriitika osaliseks, kuna kutsuvad naisi oma lugudes
bitch’ideks ja ho’deks. Géngsta-ripparid ise vdidavad, et nende muusika rdadgib Ameerika iihiskonnaelu reaalsust
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bitch’ide ja ho’de suurust. Teisalt on seksistlikku ja kriminaalset identiteeti propageerivat
gingsta-rdppi lihtne turustada, eriti valgete seas, kuna ,,seks® ja ,,vdgivald“ miiiib (Allison

1994, tsit. Stapleton 1998).

ning ei ole rohkem amoraalne kui teised muusikazanrid, kuid iiksnes neid karistatakse, sest nad toovad vilja
peamised teemad Ameerika elus: seks, vigivald ja materialism (Stapleton 1998).
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2. Teoreetiline taust

2.1 Mis mottes subkultuur?

Subkultuurid on nagu viiksed maailmad suure maailma sees, ithiskonna alagrupid. Nad
tekivad, muutuvad ja arenevad vastavalt iimbritsevale ithiskonnale (Stratton 1985, tsit. Araste
2008). Radkides subkultuuri moistest, vOib eristada kahte teooriat. Varasem subkultuuri
teooria (Birminghami koolkond) defineeris subkultuuri kui homogeenset gruppi inimesi, kes
vastanduvad etableerunud iihiskonnale ning on tekkinud reaktsioonina sotsiaal-majanduslikule
marginaliseerumisele ning neid iseloomustavad deviantne vastuhakk {ihiskonnale ning
imaginaarsete lahenduste otsimine (Bennett 2000). Seevastu post-subkultuuri teooria vaatleb
seda moistet teise nurga alt ning peab eelmist definitsiooni ebasobivaks kirjeldamaks noori
postmodernsetes  ithiskondades.  Post-subkultuuri  teooria vdtab arvesse teooriad
individualiseerimise, varasemate iihiskonnavormide lagunemise ja tarbimiskultuuri leviku
kohta. Subkultuur on selle jargi kui teatud eristuv tarbimise vorm, mis annab indiviidile

rohkem valikuvdimalusi ning on paindlik (Hodkinson 2002) (vt ka Kobin ja Allaste 2009).

Milline on Rakvere hip-hop subkultuur? Esiteks v&ib subkultuuris eristada erinevaid skenesid,
mis ldhtuvad oma peamisest ithendavast ,,elemendist” — muusika, tants, grafiti. Skene (scene)
puhul ei ole tegemist pelgalt konkreetse fiilisilise ruumiga, vaid pigem potentsiaalse
kommunikatsiooniviljaga, holmates endas teatud tegevust (nt grafiti joonistamine) teatud ajal
ja teatud kohtades kindlate inimeste poolt (Allaste 2006: 30). Skene mdistet kasutasid ka
intervjueeritavad. Koik skened on omavahel iihendatud Il&bi sarnas(t)e muusikastiili(de)
tarbimise, osaliselt kattuvate sopruskondade ja ka teatud iihtsete véértuste ja normide

kandmise.

Teiseks, post-subkultuuriteooriast ldhtudes on subkultuur tinapéeval paindlik. Me voime kiill
radkida konkreetsest kultuurilisest praktikast, kuid see ei tdhenda, et inimene oleks seotud
eksklusiivselt just nimelt selle tihe ja ainukese kultuurilise praktikaga. Polhemuse (1996) jargi

iseloomustab kaasaegseid subkultuure surfamine erinevate stiilide vahel (nn Style Surfing).
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Nii voib nt muusika skenes leida lisaks rdppmuusikale ka teisi muusikalisi Zanre, mida
toodetakse ja kuulatakse, nditeks selliseid stiile nagu nt house, drum’n’bass ja jazz, reggae
(dub), UK garage ja grime jt (ala)stiilid. Seega subkultuuri litkkmeks olemine ei tihenda, et ei
kuulata iihtegi teist muusikastiili peale hip-hopi. Rakveres suhtlevad omavahel ja on tihedalt
seotud ka erinevate stiilide (stiilisegude) esindajad. Muusika- ja stiilikesksete subkultuuride
puhul, mida on ka hip-hop, hinnatakse ennast ja teisi just muusikaliste eelistuste pdhjal
(Thornton 1995) ning ennast méidratletakse pigem selle jéirgi, kes ,,meie ei ole®, distantseerides
end abstraktsetest ,,maitsetutest teistest” (Muggleton 2000). Selliselt vdib subkultuuri mdista

paradoksaalselt nii kollektiivse viljenduse kui ka individualismi piihitsemisena (ibid.).

Kuigi subkultuuri liikmed ise kasutavad nimetatud muusikastiilidest rddkides ka mdisteid nagu
,Rakvere mittepeavoolu muusika skene* ja/vdi ,,Rakvere alternatiiv- voi elektroonilise
muusika skene®, kasutan mina selguse huvides enamasti ainult ,,hip-hop/rappmuusika skene‘
VOl ,,hip-hop subkultuuri* mdistet, kuivord kiesoleva t60 eesmirgiks on keskenduda eelkdige

just nimelt hip-hopile ning mitte tegeleda muusikastiilide teoretiseerimisega.

Subkultuuriline kapital

Analiitisimaks subkultuuris valitsevate normide ja viértuste loogikat, samuti subkultuuri piire
ja hierarhiat, kasutan subkultuurilise kapitali moistet (Thornton 1995). Viimane tidhendab
teadmisi ja oskusi, mis méadravad noore positsiooni subkultuuri hierarhias. Korge
subkultuurilise kapitaliga indiviid on viirtuste, normide ja subkultuurilise teadmise looja,
trendiseadja. Neid, kellel on korge subkultuuriline kapital, teatakse ka nende poolt, keda
nemad ise ei tea. Thorntoni jiargi moodustavad subkultuurilise kapitali need viirtused,
teadmised ja oskused, mis defineeritakse opositsioonis peavooluga mida ,,meie ei ole*, seega
aitab subkultuuriline kapital eristada, kes oleme ,,meie ja kes on ,,nemad‘. Halvustav voi
mahatehtud ,,teine*, nagu niiteks peavool, panustab v6i soodustab iihtekuuluvustunde teket
ning jagatud identiteedi loomist. Peavoolule vastandumine aitab kinnitada oma kultuurilist

vidrtust ja véita enda subkultuurilist kapitali (ibid.).
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Kultuuriline praktika

Abstraktselt ldhenedes voib hip-hoppi tervikuna kisitleda kui iihte kultuurilist praktikat, teisalt
voime radkida hip-hopist kui kultuuriliste praktikate kogumist. Kultuuriline praktika holmab
endas nii konkreetset ja piiritletud uskumuste siisteemi kui ka kindlaid praktikaid voi tegevusi
(Sewell 2005). Iga kultuuriline praktika annab edasi mingisuguseid kultuurile olulisi véartusi
ja norme, samuti sdilitab identiteeti, aga voib ka muuta seda. Et osaleda mingis kultuurilises
praktikas, tuleb osata kasutada ja mdista olemasolevaid kultuuri siimboleid ning tdhenduste,
normide ja védrtuste siisteemi. Praktikatel on vOime nii taastoota kui ka muuta nii
olemasolevat kultuuri kui ka konteksti, kus see kultuur ise eksisteerib (ibid.). Hip-hopi puhul
vOib ndha, et kultuuriline praktika pretendeerib ka tdele: MC teeb koik selleks, et vdita oma
autentsust. Iga praktika eeldab teatud spetsiifiliste tehnikate voi omaduste valdamist (ibid.):
olgu selleks siis sonaseadmiskunst voi vabastiilioskus, intelligentsus vdi oskus méngida riitmi

ja hiilega.

2.2 Glokaliseerumine

Analiiiisimaks globaalselt levinud noortekultuuri hip-hop moju lokaalsusele ja lokaalsetele
identiteetidele, samuti viimaste rolli globaalse kultuurivormi kohalikustumisel ja
kujundamisel, olen kasutanud glokaliseerumise kontseptsiooni. ,,The Oxford Dictionary of
New Words* (1991: 134) defineerib glokaliseerumist kui globaalsete toodete kohandamist
kohalikele tingimustele (tsit. Robertson 1995). Kontseptsioon on kokku pandud sdnadest
globaliseerumine ja lokaliseerumine ning algselt tdhendas see eelkdige majandusterminit: et
toode miiiiks paremini, leiatakse tootel seos diferentseerunud lokaalsusega. Terminit
sotsioloogilises tdhenduses kasutas esmakordselt 1990ndatel briti sotsioloog Roland
Robertson, kelle jargi glokaliseerumist voib vaadata kui ndhtust, mis toodab uusi lokaalseid
kultuurilisi ~ kogemusi.  Glokaliseerumise  juures madngivad  vdga  suurt rolli

kommunikatsioonitehnoloogiad, mis iihendavad globaalse platvormi lokaalsega (ibid.).

Hip-hop kultuuri puhul on tinaseks tegemist globaalse fenomeniga, mis on joudnud erinevast

rahvusest ja rassist noorte juurde, kes kasutavad seda viljendamaks oma lokaalseid identiteete.
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Globaliseerumist tajutakse aga enamasti kui Ld#ne iileolevat kultuurilist imperialismi, mis
vallutab kohalikud kultuurid ja elustiilid, kustutades vidhehaaval rahvuslikke kultuure ja
ajaloolisi traditsioone (Beck 1997, tsit. Lemish jt 1998). Uleilmastumine tihendavat koige
ettejddva ameerikastumist, homogeniseerumist voi universaliseerumist (Scholte 2005),
lokaalsuse kaotamist vOi selle minema piihkimist (Robertson 1995). Kuid hoolimata
tehnoloogia kaugele ulatuvast kéest, ei ela me siiski iihtses globaalses kiilas (Lull 1996). Kuigi
me vOime radkida teatud homogeniseerivatest joududest, nagu reklaamitehnika, dominante
keel, meediaformaadid vdi moetrendid, mis kahtlemata mdjutavad inimesi iile maailma, ei
sisene need ndhtused uutesse kultuurikeskkondadesse iihtselt, vaid astuvad automaatselt
interaktsiooni kohalike teguritega. Moderniseerumine on kahtlemata mojutanud maailma
erinevate kultuuride négu, kuid lokaalsed ja regionaalsed omapérad imporditud kultuuride
tottu ei kao (ibid.). Globaliseerumine voib hoopis toota kultuurilist mitmekesisust ning

iletildine kultuuriline homogeniseerumine on liialdatud nihtus (Scholte 2005).

Robertsoni jargi poorab globaliseerumise késitlemine homogeniseeriva jouna vihe tidhelepanu
mikrosotsioloogilistele voi lokaalsetele aspektidele (Robertson 1995) ning unustab perifeersete
kultuuriliste ruumide tugeva loomingulise elujou ehk lokaalsete kultuuride visa
vastupanuvOime (Giulianotti ja Robertson 2006). Robertson rohutab, et globaalne ja lokaalne
mojutavad iiksteist vastastikku, moodustades glokaalse (glocal) ning defineerib
glokaliseerumist kui globaalsete toodete tarbimist lokaalse publiku poolt, kes annavad
toodetele oma tidhenduse ja panevad need teenima oma sotsiaalseid ja kultuurilisi vajadusi

(tsit. Lemish jt 1998; Robertson 1995, Giulianotti ja Robertson 2006).

Glokaliseerumist ja hip-hopi levikut saab mdétestada ka Lull’i (1996) kultuurilise de- ja
reterritorialiseerumise (cultural deterritorialization, reterritorialization) kontseptsiooniga,
mille jargi voetakse voi tOstetakse kultuurilised mustrid vélja oma algsest sotsiaalsest
kontekstist, integreeritakse uutesse {iihiskondadesse. Selliselt kujundatakse globaalsed
kultuurivormid lokaalse publiku poolt timber, nii et need saaks tidita tdhendustega, mis on
seotud konkreetse lokaalse kontekstiga. Nagu teisedki globaliseerumise ja lokaliseerumise
kiisimust késitlenud teoreetikud (Robertson 1995, Giulianotti ja Robertson 2006), rohutab ka

Lull (1996) kommunikatsioonitehnoloogiate osatdhtsust. Lull peab kultuurivormide leviku
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puhul oluliseks massimeedia ja kultuuritoostuste rolli, mis on teinud erinevate kultuuride
ristumise vOimalikuks. Nii saavad kokku vana ja uus kultuuriline keskkond ning imporditud
kultuurid ,,saavad* voi ,,votavad* kiilge tugevad lokaalsed omadused: nt rdpi puhul kohalik
temaatika ja kohalik keel, kohalikud muusikalised mojutused; lokaalsus véljendub ka t-sarkide

kujunduses, postritel, plaatide kujunduses jm (ibid.).

Krims (2000) toob vilja kaks lokaliseerunud ja globaliseerunud ridppmuusika
avaldumiskonteksti: rdppmuusika Hollandis ja Kanada pdliselanike kriide rdpp. Krims
rohutab, et sealse rdppmuusika moistmiseks ei piisa, kui keskenduda iiksnes Ameerika ripi
mojudele, vaid tuleb poorata tdhelepanu ka lokaalsetele teguritele ning uurida, kuidas
globaalne on lokaalse poolt kohandatud. Kanada pdliselanikud kriid identifitseerivad end
tulenevalt oma marginaalsest sotsiaal-majanduslikust positsioonist tugevalt USA géngsta-ripi
kaudu. Nii paljastab ja kritiseerib krii rdpp lokaalset rohuvat sotsiaalsust, samal ajal aga
konstrueeritakse répiliitirikas uhkusega kriilikku identiteeti. Nii ongi hip-hop korraga

globaalne ja lokaalne, samaaegselt universaalne ja partikulaarne (ibid.).

Bennett (1999, 2000) kirjutas, kuidas noortele suunatud muusikaprojekt nimega Frankfurter
Rockmobil Saksamaal aitas hip-hopil areneda lokaliseerunud kultuuriliseks viljendusvormiks
ning soodustas etnilist intergratsiooni. Frankfurdis elavad noored on USA Bronxi linnaosa
mustade getokultuuri endale sobivaks kohendanud, nii et see saaks viljundiks mitmele
olulisele kohalikule teemale nagu rassism ja rahvuslik identiteet, hirm ja viha, ebakindlus.
Samuti on mitmetes teistes Lidine-Euroopa maades saanud rdppmuusikast oluline vahend
lokaalsete valupunktide véljendamiseks, nagu tootus ja vaesus liri rdpis (Harpin 1993, tsit.
Bennett 2000) voi nagu rassism ja neo-fasism, probleemid maffiaga, korruptsioon haiglates ja
tervishoiusiisteemis Itaalia rapis (Mitchell 1996). Populaarkultuuri vastuvdtjatest iile maailma
el saa rddkida liksnes kui passiivsest publikust, kes ldheb vooluga kaasa, vaid kui publikust,
kes muudab kultuurivormi ja lisab sellele oma igapdevaelust ldhtuvalt lokaalse tdhenduse.
Shepherdi (1993) jirgi ei “kanna” muusika endaga tdhendust kaasas ning ei “anna” seda
kuulajatele, vaid selle mdju ja tdhendus luuakse spetsiifilises sotsiaalses ja ajaloolises

kontekstis iiha uuesti (tsit. Bennett 2000).

18



Lokaalsust defineerides moistetakse selle all enamasti mingit konkreetset rahvust, teatud
territooriumi ja populatsiooni. Kuid lisaks tdpselt kindlaks médratud ruumile on lokaalsus
eelkdige sotsiaalne ruum, millel on oma spetsiifiline sotsiaalne kontekst, mis méadrab seal
asetsevate inimeste vajadusi. Samuti muudavad ja kujundavad ka inimesed sotsiaalset ruumi
ning lokaalsust ldhtuvalt iseendast (Bennett 2000: 63). Seega mdjutab ja kujundab lokaalsus

uute globaalsete kultuuriliste praktikate difusiooni.

2.3 Difusiooni teooria

Difusiooni iildkasutatud definitsioon nédeb seda kui innovatsiooni voi idee iilekandumist ja
omaksvotmist uue populatsiooni poolt (Kaufman & Patterson 2005). Uks olulisemaid
difusiooni-alaseid uurimusi on Everett M. Rogersi (1962) t66. Rogers toob idee voi
innovatsiooni difusiooni analiiiisides vilja neli elementi. Esiteks, innovatsioon - mingi idee voi
objekt, mida peetakse uueks teatud indiviidi voi indiviidide grupi poolt. Oma t66s olen
kasutanud innovatsiooni asemel moistet kultuuriline praktika. Teiseks,
kommunikatsioonikanalid, 14bi mille informatsioon innovatsiooni kohta levib (ibid.). Rakvere
hip-hop subkultuuri kujunemise juures oli oluline roll nt massimeedial. Kolmandaks,
sotsiaalne siisteem — mingi grupp inimesi, keda tihendab iihtne eesméirk voi saavutus (ibid.), nt
varajased adopteerijad Rakvere hip-hop subkultuuri kujunemise protsessis. Difusiooni
uurimustes nimetatakse esimesi innovatsiooniga kaasaminejaid ,,varajasteks adopeerijateks‘
voi ka ,,algseteks innovaatoriteks: need on need, kes on erinevalt peavoolu iihiskonnast
valmis normist korvale kalduma, riske vOtma ning uusi ideid katsetama (Wolfe 1999).
Enamasti on varajased adopteerijad ka need, kes sitestavad iildised kditumisnormid edasistele

uutele jirgijatele voi kaasatulijatele (ibid.).

Aeg, mis innovatsiooni omaksvotmiseks kulub, on neljas ja viimane tegur, mida Rogers
(1962) difusiooni analiiiisimisel eristab. Nii saab innovatsiooni omadusi analiiiisides hinnata ja
eristada tegureid, mis on mdjutanud uue idee omaksvOtmise aega, kiirust ja ulatust
adopteerijate poolt. Hinnata tuleb innovatsiooni kokkusobivust voi iihilduvust eksisteerivate

védrtustega, samuti seda, kui keeruline on innovatsiooni kasutada vdi moista, kas seda saab
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alguses n-0 proovida vdi kas seda on lihtne levitada, teistele rdékida (ibid.). Samuti on oluline
poorata tidhelepanu innovatsiooni spetsiifilistele omadustele, nagu nt selle potentsiaal
timbertegemiseks voi muutmiseks (Kaufman & Patterson 2005). Uued praktikad voetakse
kodige paremini omaks siis, kui need muudetakse iihilduvateks lokaalse raamistiku ja
arusaamistega (Rogers 1962, Kaufman & Patterson 2005), kuid praktika originaalne
kultuuriline profiil vOib difusiooni protsessi kdigus pisut muutuda (nt. Appadurai 1996,

Watson 2002, tsit. Kaufman & Patterson 2005).

Blaut (1977) toob véja, et kui innovatsiooni adopteerimiseks vajalikud sotsiaal-majanduslikud
tingimused on tdidetud, leitakse ka wvajalik informatsioon iiles. Kultuuriliste praktikate
globaalse difusiooni toimumiseks ei piisa sellest, kui vastuvotvas iihiskonnas on huvi uue
praktika vastu olemas, vajalikud on ka vahendid/vdoimalused selle adopteerimiseks (Kaufman
& Patterson 2005). Brake (1985) rohutab, et oluline on arvestada lokaalseid tegureid, mis
voivad piirata kultuuriliste vOimaluste kittesaadavust noortele ning muudavad samas
omandatavaid kultuurilisi praktikaid ja seda tdhendust, mida need hakkavad uues lokaalses

kontekstis kandma (tsit. Bennett 2000: 31).
Oma t60s olen kasutanud difusiooni teooriat eristamaks tegurid, mis on mojutanud kultuurilise

praktika kujunemist ja omaksvotmist Rakveres. Subkultuuri kujunemise analiiiisimisel olen

kasutanud ka Wolfe (1999) varajaste adopteerijate mdistet.
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3. Uurimismeetodid

3.1 Valim ning andmekogumismeetod

Oma t606s kasutasin uurimismeetoditena avatud intervjuusid ja osalusvaatlust. Lihtuvalt
konstruktivistlikust pdohistatud teooria pohimdtetest ei testinud ma magistritddga varem
tugitoolis formuleeritud ideid voi hiipoteese ega olnud mul magistritdo teoreetiline vaatepunkt
enne andmekogumist paigas, vaid see kasvas vilja paralleelselt andmete kogumise ja
analiiisimisega (Charmaz 2006). Eesmirgiks ei olnud mitte niivord saada uuritava fenomeni
kohta detailset infot, kui laiem arusaamine uuritavast nidhtusest. Andmete kogumiseks ja
intervjueeritavate leidmiseks kasutasin lumepallimeetodit. Esimesed intervjueeritavad leidsin
varasemate kontaktide-tutvuste pohjal, ja nemad suunasid mind omakorda edasi uute
informantideni, kes olid seotud Rakvere hip-hop kultuuriga ja tdendoliselt valmis sellest ka
minuga radkima. Enamik intervjuudest kestsid keskmiselt kaks tundi, kdige pikem neli tundi;
koik intervjuud, v.a iiks, on lindistatud ja transkribeeritud. Osalusvaatluse all pean silmas
Rakvere hip-hop pidude, samuti erinevate teiste Rakvere hip-hop kultuuriga seotud {irituste
kiilastamist. Osalusvaatluse eesmirgiks oli saada kogutud materjali paremaks tdlgendamiseks
ja analiitisimiseks laiem kontekst. Osalusvaatluse andmed tidhendasin {iiles ka
vaatluspdevikusse, mida analiiiisi kirjutamisel kasutasin. Kuigi muusikakeskse subkultuuri
analiiiisimisel oli viltimatu ka muusika kuulamine ning analiiiisisin veidi ka hip-hop liiiirikat,
toetub kdesoleva t00 analiitis siiski eelkdige 16 avatud intervjuule, mille viisin ldbi

ajavahemikus siigis 2007 kuni kevad 2008.

Intervjueeritavad olid vanusevahemikus 18-28. Rakvere hip-hop subkultuur on, sarnaselt USA
subkultuurile, viga maskuliinne, vihemasti muusika ning grafiti skenede osas. Uksnes tantsu
skenes voib leida ka aktiivsemaid ndrgema soo esindajaid. Seetdttu olid ka intervjueeritavatest
vaid kaks naissoost, iilejadnud aga meessoo esindajad. Intervjueeritavad esindasid hip-hop
kultuuri pohielemente (DJd, MCd, grafiti joonistajad ja breiktantsijad, ka hip-hop tantsijad)
ja/vdi on nende puhul tegemist hip-hop muusika austajatega ja Rakvere hip-hop pidude

regulaarsete kiilastajatega.
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[lustreerides oma teksti véljavotetega intervjuudest, kasutasin nelja intervjueeritava puhul
terminit ,.keskne figuur®. Viimane viitab sellele, et nendega on Rakvere hip-hop subkultuuri
puhul tegemist kdige olulisemate ja populaarsemate isikutega, keda on enim mainitud
intervjuudes ning peetud Rakvere hip-hopist rdadkides votmefiguurideks. Olgugi, et suurem
hulk intervjueeritavaid kuulub subkultuuri siseringi, on need neli mirgitut liidrid, kellel on
kodige rohkem subkultuurilist kapitali (Thornton 1995) (vt ka Kobin ja Allaste 2009). Kodik
intervjueeritavad on jdetud anoniilimseks. Intervjuudest viljavotete esitamisel olen
intervjueeritavate anoniilimsuse tagamiseks jaganud nad vanuseliselt kolme rithma: iile 18-
aastased, iile 22-aastased ja iile 25-aastased; tdhed vanuserithma jirel eristavad informante

samas vanusegrupis.

Paljude subkultuuri vanemate litkmete puhul on huvi hip-hop muusika vastu, selle kuulamine
ja produtseerimine kestnud kiimme vOi rohkem aastat, nooremad on olnud hip-hopist
huvitatud neli-viis aastat. Enamik intervjueeritavaid on hakanud hip-hopist huvituma
puberteedieas. Intervjuude ldbiviimise ajal dppisid kaks intervjueeritavat keskkoolis, mdned
ilikoolis voi tootasid, moned olid juba iilikooli 10petanud ja todle asunud. Enamike

intervjueeritavate iildine sissetulek tuli etableerunud ametikohtadelt.

3.2 Uurija roll: intervjuude libiviimine

Enne intervjuu alustamist seletasin ma alustuseks intervjueeritavale, mida ja miks ma teen.
Mitmed intervjueeritavad olid minu teemavaliku iile meeldivalt {illatanud ning viga
koostooaldis. Intervjuud kulgesid avatud ja rahulikus Ohkkonnas, enamik neist toimus
Rakveres, peamiselt kahes kohvikus: Art Cafes ja/vdi Rakvere Teatrikohvikus. Need on ka
subkultuuri jaoks olulised kogunemispaigad, kus peetakse Rakvere hip-hop pidusid. Kaks

intervjuud viisin ldbi ka Tallinnas ja iihe enda kodus.

Pérast esimesi intervjuusid muutusin oma esialgsete plaanide suhtes pisut skeptiliseks. Kuna

subkultuuri osade litkmete kohal lasuv aura oli stereotiilipiliselt negatiivne ning teisalt on
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tegemist vidga kokkuhoidva ringkonnaga, ei olnud ma kindel, kas saan kitte kdik soovitud
intervjueeritavad ja/voi kas intervjuud saavad olema ka viljakad. Vastupidiselt minu kartustele
ja valitsevatele stereotiilipsetele kujutlustele ldksid koik intervjuud védga hiésti. Koik

intervjueeritavad olid sdbralikud ja koostoovalmis.

Intervjuude iildisele Onnestumisele aitas ilmselt kaasa ka see, et olin skenel suhteliselt
tundmatu. Nagu ka hiljem intervjuude kéigus selgus, olin ma enne intervjuude ldbiviimist
jaanud pidudel suhteliselt markamatuks. Kuigi Rakverele kui viiksele linnale iseloomulikult
pannakse pidudel vooraid kohe tédhele, ei pruugi nad alati meelde jddda — nad tulevad ja
ldhevad. Teisalt ei olnud ma Rakveres péris vooras ning osasid intervjuueeritavaid teadsin ma
kui Rakvere hip-hop subkultuuri liikmeid juba varasemast ajast. Lihtsam ja vabam on ridikida
vOOraga tdnavalt kui tuttava voi ,tuntud ndoga“. Nagu iitles iiks intervjueeritav pirast
intervjuu 10ppu, ei méleta ta, millal viimati nii aus oli. Lisaks minu poolt intervjuus esitatud
kiisimustele ja tOstatatud teemadele said intervjueeritavad ka ise jututeemasid pakkuda ning
arutada ja moelda enda jaoks selgemaks moned subkultuuris olulised kiisimused, nt kes

kuulub Rakvere hip-hopis RLV Massive’i nimelisse sopruskonda ja kes mitte.

Kuivord magistritoé teema on osa suuremast projektist ,,Noorte subkultuurid ja elustiilid
Eestis. Millal eristuv kditumine muutub hilbivaks kditumiseks?* (grandi hoidja Airi-Alina
Allaste), hdlmasid intervjuudes késitletud teemad (vt Lisa 1) ka projekti jaoks olulisi teemasid
vordlemisaspektist. Kuid lisaks neile tdin sisse uus ja tdiendasin olemasolevaid kiisimusi

ldhtuvalt oma huvidest, esmasest analiiiisist ja esile kerkinud teemadest.

3.3 Analiiiisimeetod

Andmete analiiiisimisel olen ldhtunud Kathy Charmaz’i (2006) konstruktivistlikust pohistatud
teooria pohimdtetest. Pohistatud teooria loojateks on Glaser ja Strauss (1967, tsit. Charmaz
2006). Nende jdrgi ootavad koodid ja kategooriad uurijat viljal, kes need siis ,,avastab®.
Glaser ja Strauss ei pidanud uurija moju analiiiisile oluliseks. Charmaz aga rohutab, et uurija
konstrueerib loo/reaalsuse, mitte aga ei ole ,,puhas leht” ehk teaduslik vaatleja, kes saab

korvale heita oma véadrtused, viites teaduslikku neutraalsust voi objektiivsust. Ei vaatleja ega
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vaadeldavad ei ilmu viljale maailmast puutumatuna, vaid on selle osad. Uurija poolt loodud
analiilis on pigem tolgendus uuritava fenomeni kohta, mitte aga selle tdpne pilt. Enda
subjektiivsuse teadvustamine on adekvaatsem ldhenemine kui naiivne usk tidielikku
vadrtusvabadusse ja neutraalsusesse (Charmaz 2006). Iga (aja)lugu on alati kellegi koostatud,
mitte aga ,,maast leitud“. Nii suunab kogu uurimuse teostamise ja analiilisimise protsessi minu

kui uurija subjektiivsus ning maailmapilt, minu varasemad kogemused ja teadmised.

Intervjuud kodeerisin programmis QSR Nvivo. Kodeerimise eesmirgiks oli tuvastada
intervjuudest  olulisemad, kesksed teemad. [Esialgsel kodeerimisel kasutasin
kodeerimistehnikat, mida Charmaz (2006) nimetab siindmuselt-siindmusele kodeerimiseks
(incident-to-incident coding). Intervjuudes nimetasin sarnaseid tdhendusiiksusi sarnaste
koodidega, hiljem, fokusseeritud kodeerimise (focused coding) kidigus, vordlesin erinevaid

koode omavahel ning kategoriseerisin nad analiiiitilis(t)e koodi(de), kategooria(te) alla.

Lisaks, kuna magistritoo on seotud suurema projektiga (vt. alaptk 3.2), kasutasin iihiselt
viljatootatud analiiiitilisi kategooriaid, mis vdimaldavad vorrelda kogu projekti empiirilist
materjali. Ka seda protsessi vdib nimetada fokusseeritud kodeerimiseks, kuna olin
keskendunud teatud aspektidele. Fokusseeritud kodeerimisega paralleelselt tekkis t60 kdigus
juurde uusi koode ja kategooriaid, mis ei mahtunud otseselt varem viljatootatud analiiiitiliste

kategooriate alla.

Fokusseeritud kodeerimise kédigus loodud kategooriad (analiiiitilised koodid), ja antud juhul ka
varem kokkulepitud kategooriad on rohkem suunatud, valivamad ja kontseptuaalsemad kui
esialgsed koodid, vdoimaldades iihtlasi tdhelepanu suunata just neile aspektidele, mis uurimuse
seisukohalt olulised on. Nii siinnib koodide ja kategooriate vordlemisel ning analiiiisimisel
tolgendus uuritava fenomeni kohta, mis ldhtub andmetest endast ehk on pdhistatud. Tekkinud
koodid ja kategooriad aitavad selgitada viljal toimuvaid peamisi sotsiaalseid protsesse (ibid.).
Paralleelselt esilekerkinud teemadega seostasin oma materjali analiiisi ka olemasoleva

kirjanduse ja varasemate uurimustega.
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Konstruktivistliku pohistatud teooria (Charmaz 2006) tehnikatest kasutasin veel teoreetilist
valimit, mis tdhendab siistemaatilist andmekogumist tdpsustamaks ja tdiustamaks kategooriate
omadusi ning andmaks tekkivale analiiiisile sidusust (ibid.). Niiteks subkultuuri kujunemise
analiiiisimisel kontakteerusin osade intervjueeritavatega uuesti, tipsustamaks moningaid fakte:
mis ajast tdpsemalt teatakse Rakveres esimesi joonistusi ja kes need tegid, kas need ilmusid
paralleelselt muusika skenes tegutsejatega voi oli tegemist erinevate sOpruskondadega; samuti

millal oli vdoimalik hakata breik- ja hip-hop tantsu Rakveres dppima.
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4. Subkultuuri kujunemine

4.1 Subkultuuri kujunemise ajalooline-sotsiaalne kontekst: noukogude aeg

versus ldadnelik elustiil

Euroopas (Saksamaal, Itaalias, Hispaanias, Kreekas, Prantsusmaal) vdis esimesi mirke hip-
hop subkultuurist tdheldada juba ’80ndate alguses ja keskpaigas, kuid kohalike skenede ja
turgude areng on pohiliselt siiski ’90ndate fenomen (Androutsopoulos & Scholz 2003).
’90ndatesse jadb ka Rakvere hip-hop subkultuuri kujunemise algusaeg, tapsemalt voib selleks

médratleda nimetatud aastakiimnendi keskpaiga - *94.-°95. aasta.

Enne 1991.aastat kuulus Eesti Noukogude Liitu — ndukogude vdim ja tsensuur piiritles
inimeste igapdevaelu, mis oli paika pandud suhteliselt homogeensete vdirtuste ja maitsetega,
mis oli piiratud ja erines sellest, mida vois kogeda Liddnes. Laidne kaubad, elustiilid ja
véadrtused hakkasid Eestisse joudma pérast taasiseseisvumist 1991. aastal. Iseseisvumisega
muutus ka sotsiaalne, kultuuriline, poliitiline ja struktuuriline situatsioon, mis lubas iihtlasi ka
globaalsete kultuuriliste praktikate difusiooni Eesti iileminekuiihiskonda. Domineerivaks

muutus ld4nelik maailmakord ja vairtused (Allaste & Lagerspetz 2002).

Analiiiisides hip-hop kultuuri levikut ja selle omaksvotmist, on oluline poorata tihelepanu ka
selle praktika pirinemiskohale (vt ka Kaufman & Patterson 2005), Ameerika Uhendriikidele.
See fakt on hip-hopi teinud atraktiivseks mitmetele Ida-Euroopa, s.h Rakvere noortele, kes
négid hip-hopis alternatiivsust ja ldfnelikkust, millest puudust tunti. Sama voib tdheldada ka nt
Rumeenia hip-hopi kujunemise puhul (Merila ja Praisler 2009). Varajased adopteerijad (Wolfe
1999), kes hakkasid ise ‘90ndate keskpaigas liiiirikat kirjutama voi muusikat tootma,
miletavad ka seda, kuidas oli elada ndukogude voimu all. Neile andis hip-hop tol ajal nt
voimaluse tdhistada sOnavabadust ja individualistlikumaid véértusi. Ausus ja otsekohesus,
mida rdpp pakkus, oli iiks pohjuseid, mis esimesi tirkava subkultuuri litkmeid hip-hopi suunas
vaatama pani. Nii olid just nimelt lokaalse publiku vajadused need, mis uue kultuurilise

praktika omaksvotmist mdjutasid.
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Mees, iile 25B, keskne figuur:

Aga ma mdletan tol ajal selliseid nimesid nagu... siis kandis see mees nime Snoop Doggy Dogg. See mulle
tohutult meeldis, mina olin siis 15 aastane. Voi 14. Meeldis eeskdtt just see, et see ausus voi siis see tsensuuri
eitamine. Teeme mida tahame. See nagu meeldis viga. See oli muidugi uut midagi minu jaoks, sest mina olin
stindinud ja kasvanud Néukogude Liidu tingimustes, kus selline asi ei tulnud kéne allagi, et sa iitled seda, mida
sa tahad. Loomulikult inimesele, kes hoiti rangemas aias kogu aeg, loomulikult meeldib jdarsku avastada, et ta
saab oelda, mida ta tahab ja see on okei. See on minu arust, ma arvan, et selle hip-hopi, rdpi juures monus.
Tsenseerimata rddkida asjadest.

Soovist kogeda midagi erilist ja teistsugust leiti iiles ka vajalik informatsioon. Uue idee
difusioonis méngivad viga olulist rolli kommunikatsioonikanalid, mis ithendavad globaalse
platvormi lokaalsega (Robertson 1995, Rogers 1962). Varajaste adopteerijate esimesed
kokkupuuted hip-hopiga toimusid *90ndate alguses, olulist rolli kultuuriga tutvumisel méngis
massimeedia (vt ka Lull 1996). Noortele tutvustas uut kultuurilist praktikat naditeks MTV
populaarne saade ,,Yo! MTV Raps®, ’90ndate keskpaigast kujunesid olulisteks infoallikateks
ka Eesti omasaated Raadio 2-s nagu nt 1995.aastal alustanud ,.Linnadzungel“. Samavorra

oluline roll oli ka kassettidele lindistatud muusikal ja selle jagamisel mottekaaslastega.

Varajastel adopteerijatel oli muusika skenel kontakte ka teiste muusikakesksete
subkultuuridega Rakveres, nagu nt metali subkultuuriga. Sellest ajast on périt ka metal-ripp
bind nimega Ruff Enuff, mida peetakse subkultuuri teerajajaks. Varaseid adopteerijaid

tthendas soprus, ithtsed arusaamad ja vidirtused ning huvi uutmoodi muusika vastu.

Mees, iile 25B, keskne figuur:
Mina olin siis 10. ja tema 9. klassis, kui me midagi nagu salvestasime juba tema juures. Sest tema tegi nagu
aktiivselt biiti ka, mina tegin oma sonu ja siis laulsime kodus diivani peal.

Need, kes subkultuuri kujunemise algusjdargus uue lddneliku kultuurilise praktikaga kaasa
laksid, kujunesid tugevateks keskseteks figuurideks, kelledest sai skene uut stiili levitav ja
subkultuuri haaret laiendav joud. Grafiti skene, mis hakkas arenema paralleelselt muusika
skenega, moodustus erinevatest sopruskondadest ja sellel ei kujunenud vilja tugevaid keskseid
liidreid. Sarnaselt tantsu skenega on grafiti skene jddnud suhteliselt véikseks tdnase pidevani

(vt. alaptk 4.6.2).
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Easton (1989) ja Pilkington (1994) kirjutavad, et kui hip-hop joudis Ida-Euroopa maadesse
‘O0ndatel aastatel, oli varajastele adopteerijatele iseloomulik rippida inglise keeles, mitte aga
oma emakeeles (tsit. Bennett 1999). Uldiselt on selle faasi pohjuseks olnud soov olla liznelik,
kuivord inglise keel siimboliseeris Ladne kultuuri (Bennett 1999). Nii oli ka nt Saksamaal
Frankfurdis ‘90ndate alguses, mil esimesed bindid kopeerisid oma ametivendi Ameerikast.
Peagi aga moisteti, et elatakse Ameerikast erinevas kontekstis, teistsuguses etnilises
keskkonnas ning puututakse kokku teistsuguste probleemidega, mis vajavad lokaliseeritud ja
unikaalset viljenduslaadi, milleks sai oma emakeeles ridppimine (ibid.). Ka Itaalia hip-hopis
oli ingliskeele faas. Kuid ka seal moisteti inglise keeles rdppimise piiranguid, kasutusele voeti

itaalia keel ning selle erinevad dialektid, viitamaks kohalikele teemadele (Mitchell 1996).

Ka Rakveres ja laiemalt Eestis kirjutati esimesed rédpinarratiivid inglise keeles. Seda pdhjustas
nii hip-hopi kui vormi péritolumaa USA, kui ka see, et inglise keel ei meenutanud varajastele
adopteerijatele ndoukogude aega vaid siimboliseeris sellele vastanduvat lddnelikkust. Siiski oli
inglise keeles ridppimine iisna liihiajaline trend ning ‘90ndate teisest poolest sai valdavaks

rdppimine emakeeles.

Mees, iile 25H:
Ma arvan, et 95 voi 96 eesti keeles esimesed. Ruff Enuff oli ka inglise keeles. Polegi selle peale eriti méelnud, et
alguses oli pea koik inglise keeles.

Kuigi inglise keeles ridppimine oli alguses domineeriv, ei tdhenda see globaliseerumise
kontekstis, nagu poleks lokaalne tasand uuele vormile kuidagi reageerinud. Lokaalne tasand ei
ole iiksnes passiivne vastuvotja, kellest ,,iile kidiakse* (Lull 1996, ka Robertson 1995).
Lokaalse, esialgu inglisekeelse ridpiga interaktsiooni astudes, mdisteti peagi, et sel pole
lokaalsel tasandil nii suurt kommunikatsioonivdoimet kui emakeelsel hip-hop muusikal. Nii
pandi globaalne kultuurivorm teenima endi sotsiaalseid ja kultuurilisi vajadusi (Robertson

1995).

Réippmuusika on kultuuriline praktika, mis on olnud lokaalsetele tingimustele hésti
kohandatav. Sarnaselt Barrer’i tidhelepanekutele (2009) Slovakkia rédpi analiiisimisel,
voimaldas ka Eestis emakeeles rdappimine véljendada paremini lokaalseid ja rahvuslikke

teemasid, mis leidsid seeldbi laiemat kolapinda ja kiirema tee publikuni. Intervjuudest vdib
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jareldada, et emakeeles rdappimine on soodustanud hip-hopi levikut Eestis tervikuna ning

rdppimine eesti keeles on niitidseks osa autentsusest ja subkultuurilisest kapitalist.

4.2 ,Mina‘ otsimine ja vanemate kultuurile vastandumine

Hip-hop pakkus uue kultuurilise praktikana *90ndatel noortele alternatiivi rahulikule ja vahest
ka igavavoitu viikelinna elule, tollal pakutavatele vaba aja veetmise vOimalustele ning

elustiilidele, mida noored oli harjunud nigema oma vanemate puhul.

Uue kultuurilise praktika juurde joudmist modjutasid ka noorte identiteediotsingud, mis
lapsepdlvest tdiskasvanuikka liitkudes aset leiavad. Sellel iileminekuperioodil, kus otsitakse
voimalusi eneseviljenduseks ja enda ,,mina* loomiseks, on otsitav identiteet tavaliselt erinev
sellest, mida pakub nt kodu v&i kool. Pigem piiiitakse oma mina leida noortekultuuridest, mis
pakuvad voOimalust endale teistsuguse identiteedi arendamist ldbi erinevate kultuuriliste
elementide nagu muusikamaitse, stiil ja vidrtused. Nii liigutakse puberteedieas iihtlasi rohkem
eakaaslaste suunas ja eemale vanematest’. Muusika loomine voi bindis osalemine vdimaldab
pogeneda igapédevaelu aspektidest ning luua enadale keskkond, mis ei pShine iiksnes koolil ja
sellele jdrgneval tool-karjddril, vaid pigem muusikalisel loomingulisusel ja viljendusel
(Bennett 2000). Nii suudavad noored end lahti tdugata vanemate ja kooli kultuurist, mis

noortele mitmeid ootusi seavad (ibid.).

Seoses Eestis aset leidnud iihiskondliku muutusega, mis vdimaldas uute kultuuriliste
praktikate difusiooni Eestisse, olid loodud ka voimalused uute sotsiaalsete gruppide, nagu nt
hip-hopi austajad, tekkimiseks ja nende sotsiaalsete gruppidega seotud identiteedi loomiseks.
Hip-hopi austaja all pean silmas nii seda, kes on otseselt seotud mone hip-hop kultuuri
elemendiga (nt rdppar), kui ka lihtsalt hip-hop muusika kuulajat-austajat. See mdiste oleks

alternatiiv terminile ,,hip-hoppar®, mille kasutamisest loobusin negatiivsete konnotatsioonide

3Youth Culture: A Teenage Phenomenon Expressed in Music. URL
http://www.geocities.com/Freedom_Rights_Org/musicterm.html (16.10.2008)
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tottu, mida see sona subkultuuris kannab, seostudes eelkdige wanna-be’dega (pikemalt alaptk

5.1.1).

Uks viis, kuidas noor inimene saab ennast mésratleda ja tdestada oma soltumatust vanematest,
mis puberteedieas oluliseks muutub, on eksperimenteerimine uue muusikastiili vdi visuaalse
vilimusega. Nii tunnistasid mitmed subkultuuri liikmed, et nende uus stiil pdrkus esialgu
vanemate vaadetega, kuna viimastel olid noorusest ja suureks kasvamisest teised arusaamad ja

kujundid kui need, millega viljendasid end nende lapsed.

Mees, iile 25A, keskne figuur:
Kuidas vanemad suhtusid su muusika tegemisse nooruses?
Millisele vanemale meeldiksid kottis piiksid? Idiootsus ju!

Varajased adopteerijad kujunesid iihtlasi ka arvamusliidriteks, keda teised areneval skenel
austama hakkasid. Nad olid esimesed, kes uue kultuurilise praktikaga kaasa ldksid, julgesid
erineda ning luua oma stiili (Wolfe 1999). Nii hakati neid austama ja viirtustama. Kuigi
Wolfe viidab, et varajased adopteerijad sitestavad protokolli kditumiseks ja interaktsiooniks
teistele, defineerides aktsepteerivad kéditumisnormid (ibid.), 161 Rakvere hip-hopi subkultuuri
puhul jirgmine pdlvkond endale kiditumisnormid ise. See siiski ei vdhendanud esimese
polvkonna korget positsiooni subkultuuris. Nende investeeritud aeg ja pithendumine

subkultuuri arengusse on saanud omakorda osaks ka subkultuurilisest kapitalist.

4.3 Vajadus kanda ,,6igeid“ riideid: miks ja kuidas on see muutunud?

,Oigete riiete kandmise nouet subkultuuris voib vaadata kahest perspektiivist: kas

subkultuuri kujunemise voi ajaloo kontekstis vOi hip-hopi austaja biograafiast ldhtuvalt.

Uue kultuurilise praktika kasutuselevott ‘90ndatel t6i nende noorte inimeste jaoks, kes julgesid
erineda peavoolust nditeks 1dbi uue visuaalse vidlimuse, kaasa sotsiaalse positsiooni muutuse.
,.Oigete riiete kandmine oli adopteerijate seisukohalt enam oluline subkultuuri kujunemise
ajal kui see on niilid, sest véljandgemisel oli oluline osa subkultuuri piiride ehitamisel, et

distantseeruda peavoolu iihiskonnast, ,,maitsetutest teistest®. ,,Oigete“ riiete all pean silmas
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eelkdige hip-hopi stiilis ja hip-hopi brindidega riideid. Iseasi on muidugi see, kui palju oli
viimaseid ‘90ndatel iildse voimalik kétte saada. Subkultuuri vanemaks saades on see kohustus

litkkmetel vihenenud, kuna subkultuur on muutunud tugevaks ja leidnud oma koha.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Kuna see asi [Rakvere skene] on niigi tugev, siis mina ise voin lubada seda, et ma ei pea kiima nende asjadega
ringi. Vahel on muidugi tore ka, kui paned Kani pusa selga. Mul vist ei olegi iihtegi. Kui see skene oleks hdsti
nork, siis ma isegi motleks, et ma paneks neid tihedamini selga. Kuna ma tean, et see skene on nii tugev niigi, kui
ma panen kampsuni selga ja lihen kampsuniga annan kontserdi, siis ma ei tee sellele skenele midagi, sest see on
lihtsalt nii tugev. Ma ei pea iga hinna eest jargima seda stiili.

Teisalt mddrab subkultuuri vanemate liikmete puhul ka iihiskond, milliseid riideid kanda. Et

olla etableerunud tookohal teiste poolt tdsiseltvoetav, tuleb kanda peavoolu stiilis riideid.

Meses, iile 25G:

Kui mul tekkis see pohikoolis, kui hakkasin rdppi kuulama, kuskil pohikoolis, siis kandsin ainult laia riietust,
kitsas piiks oli disko ja siis mingi disko ei taha olla. Aga praegu on enamus piikse kitsamad. See ongi see, mis on
Eesti iihiskond. Hetkel. Voib olla 20 aasta pdrast on teine asi, kui meie oleme vanad ja oleme need, kes noorte iile
vaatavad. Praegu, kui sa oled ametlikus alas, ma ei nde, et mul tuleks kone alla see, et ma liheks, et lodev
dressipluus ja piiksid, mille keskkoht oleks polvini, et ma lihen ja rddgin mingeid asju kuskil, to6alaselt, et saan
kokku kellegagi. See ei tule kone allagi.

Lahtuvalt rdppari biograafiast, on ,,0igete riiete kandmine viis, kuidas ennast piiritleda ning
enda identiteeti konstrueerida. Riiete jdrgi on enda kui ka ,.teiste” miiratlemine (oled ,,sees*
voi ,,viljas®) vanemate subkultuuri liikmete seas pisut muutunud, tingituna ehk tdiskasvanute
maailma reeglitega tutvumisest, ning vilimusest olulisemat rolli méingib subkultuuri piiride

ehitamises ja ,,teiste* méddratlemisel muusikamaitse.

Mees, iile 25H:
Vanasti ma vaatasin, et kui laia piiksi ei olnud, siis polnud midagi rddkida, aga niiiid kindlasti ei vaata riietuse
Jjdrgi, vaid olemuse jdrgi, et mis ta rddgib ja mis muusika talle meeldib.

Intervjuudest voib jdreldada, et need, kes eelistavad kanda ,,0iget” riietust, tOestamaks
kuulumist subkultuuri ja distantsi ,teistest, on eelkdige nooremad hip-hopi austajad. Neid
noori ndhakse korge subkultuurilise kapitaliga liikmete poolt tihti ka kui wanna-be’sid, kes

tegelevad ideoloogiatiihja stiili jdljendamisega, vottes eeskujuks peavoolu hip-hop artiste.
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4.4 Esimesed lindistused ja esimesed peod

Varajased eksperimenteerimised uue muusikastiiliga, nagu nt eespool nimetatud Ruff Enuff,
andsid lisaks vdoimalusele toota endale meelepirast muusikat ka pohjuse arendada ja testida
oma oskusi. Viimased viisid omakorda edasi uute projektideni, mille tegemiseks oli olemas
juba suurem kogemuste ja teadmiste pagas. Esimesi riime ja riitme produtseeriti 90ndatel

suhteliselt algeliste kdepéraste vahenditega.

Meses, iile 25G:

Siis kui pdris ausalt oelda, et kui ma ise tegin, siis ma panin iihe maki kassetiga lindistama ja siis teisest makist
panin tausta kdima ja siis niimoodi... [naerab] siis mingi aeg, siis olid mikrofonid ja virgid, halva kvaliteediga.
Siis mingi aeg kui arenes edasi, et kaja viiltida, sai mingi aeg pikka aega teki all olla, et kaja summutada. Siis
niimoodi higistasin seal teki all, nii palav oli. Aga niiiid on asi nii hdsti arenenud.

Esimesed peod peeti enda initsiatiivil kas korteripidudena voi kasutades vOimalusel ruume

koolimajades. Helikandjatena olid sel ajal veel kasutusel tavalised lintkassetid.

Meses, iile 25H:

DJtamisega oli ka nii, et me korraldasime ‘90ndate keskel pidusid kassettide pealt giimnaasiumi vahekoridoris,
seal oli sihukesi pdris huvitavaid pidusid. Siis Reaalgiimnaasiumi all tegime pidusid, peosarja nimi oli Code of
the Street, me tegime neid 3-4 tiikki. Niimoodi oli see kogu aeg, et viljeleti ise, prooviti ise muusikat teha, tehti
pidusid ja.

Subkultuuri liikkmete milestustes hip-hop subkultuuri alguspéevilt on iiheks nostalgiliseks
kooskédimiskohaks kunagi eksisteerinud MOmmi baar Rakveres, kus mitmed ripparid
katsetasid oma esimesi riime ja riitme ning kus juhuslikud kiilastajad rappmuusika austajaks
hakkasid. Sellised ja analoogilised eksperimentaalsed kogunemised ja harjutamised on viinud

tugeva hip-hopi muusika skene kujunemisele Rakveres, kus korraldatakse suhteliselt

regulaarselt peoseeriaid, mis ithendavad ka teiste skenede (tantsu ja grafiti) esindajaid.

Subkultuuri kujunemisel méngis olulist rolli ka Rakvere plaadifirma Lejal Genese siind
’90ndatel, mis sai subkultuuris tegutsevaid erinevaid artiste iihendavaks jouks. Plaadifirma
siind voimaldas erinevatel artistidel jiddvustada enda muusikat ja leida endale n-6 fiiiisilise

véljundi plaadi kujul. Tédnu sellele on subkultuur saanud laiendada kuulajaskonda ja leidnud
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tuntust Eestis laiemalt. Lejal Genese koduleht*, mis pakub infot nii artistide, viljaantud
plaatide kui ka {irituste/pidude kohta, méngib subkultuuri kommunikatsioonis viga olulist

rolli.

Vaib eeldada, et vihemalt *90ndatel oli produtseeritud muusika puhul veel kindlasti tegemist
tiksnes subkultuurisisese tarbimisega. Info isetehtud muusika kohta levis eelkdige suust suhu.
Hiljem sai subkultuuris ,,esemestatud* muusika kohta oluliseks infokanaliks ka eespool vilja

toodud niSimeedia allikas — plaadifirma kodulehekiilg.

4.5 Pitirdpi kujunemine

Pitirdpi puhul on tegemist spetsiifilise lokaalse rdpi Zanriga, mis on unikaalne nii oma stiili
kui ka liiiirikas kasutatavate teemade poolest. Patirdppi kirjeldatakse intervjuudes eelkdige kui
tugevat, agressiivset ja voimast, mille fookuseks on eelkdige pidude, naiste ja kaklustega
seotud teemad. Pitirdpis kajastub hip-hopile omane suhtumine ,,teen, mida tahan®, foughness
(karmus, tugevus) ning ka ,vige tdis“ vaim (vt. ka alaptk 4.6.1). Mis on aga pitirdpi

kujunemise tagamaad?

Valgeid on hip-hopi juures alati koitnud selle muusikastiili parinemine getost voi tdnavalt.
Selles ndhakse midagi ohtlikku, ponevat ja salapdrast ning see pakub vdimaluse pdgeneda
igapdevaelu monotoonsuse ja rutiinsuse eest musta getosse (Rivera 2003, ka Kahu 2008).
Mustade getoelu ja sealse vigivalla turustamine glamuursena (géngsta-rapi vormis) kujunes
’90ndate keskpaigaks USA popkultuuri ja kommertsialiseerunud rdppmuusika kuumimaks
trendiks. Muusika, televisioon ja film miilisid vaeste inimeste elutragoodiaid. Réppari

autentsuse midramisel sai oluliseks getopdritolu (Rivera 2003).

Hip-hopi getolik pdnevus, kriminaalselt cool imago, salapdrased, julged ja illegaalsed teod
ning teatav hip-hopile omane suhtumine on alati poisse koitnud (MacDonald 2002). Nii leidis

gingsta-rdpp ja getoelu oma viéljenduse ka Rakvere pitirdpis. Termini ,,péatirdpp® vottis

* Vt http://www.lejalgenes.com
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kasutusele kohalik MC, kuna giingsta-rdpp ei ole sobilik, sest Eestis ei ole getot voi
gingstereid sellisel kujul nagu nt USA-s. Kiill aga olid siin noored puberteedieas poisid (nn
patid), kes héangisid ringi méoda nurgataguseid ja piiiidsid elada hip-hoppi viikses Rakveres

nii ehedalt, kui see antud kontekstis voimalik oli.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Selle pdrast ongi see [termin patirdpp] kasutusele véetud, et kui gdangsta-rdpp oleks Eestis nagu kohatu ja mitte
viga real, siis pdtirdpp kolab nagu omal kohal ja on real.

Kuna hip-hopi autentsus pohineb selle geto-juurtes, piiiiti kohalikku getot luua ka Rakveres.
Selleks juglustas noori nii lokaalse konteksti mdju - rahulik ja igavavditu Rakvere, vaba aja
veetmise vOimaluste nappus -, enda ,mina“ otsimine ning vanemate kultuurist
distantseerumine, kui ka eakaaslaste austuse pélvimiseks vajaliku maskuliinsuse
konstrueerimine. Loomulikult oli oluliseks osaks ka hip-hopis oleva autentsuse - getolikkuse
ja tdnavaelu - jargimine nii, nagu seda tajuti nt rdppmuusikast vOi —videotest. Nii kiilastati

Rakveres vanu tehaseid ja maju, joonistati rag’e’ ja kuulati rappi.

Mees, iile 25D, keskne figuur:

Olime kdinud seal [vanas tehases] ise grdffe kdinud joonistamas, mdngimas. Selle pdrast, et vana nostalgia koht,
kus me kdisime noortena ringi tomblemas. Panime tiinnist tule polema ja tegime loket. Kujutasime ette, et oleme
getos.

Kuivord geto tdhendab kriminaalsust, julgeid, illegaalseid ja ohtlikke tegevusi, otsiti ka
getolikkust toetavaid kditumisviise, nagu nt kaklused ja muud ulakused, mis puberteedieas
poistele omased. Nagu 6eldud, olid muusika skene varajastel adopteerijatel *90ndatel aastatel
Rakveres tihedad suhted metallistidega, keda nimetatakase ka ,,deffideks* voi , karvasteks®.
’90ndate 10pus ja sajandivahetuse algusaastatel tekkisid teise pdlvkonna hip-hopi austajate, nn

patirdpparite ja deffide vahel konfliktid. Konfikti pShjuseks olid erinevused noorte poiste

maailmavaates, muusikamaitses ja stiilieelistustes.

Mees, iile 25C, keskne figuur:

Rédgi nendest deffidest veel... et mis nendega oli?

Utleme, et kui karvased... siis nad tombavad endale 6lled sisse, siis jorisevad ja régisevad, siis jidvad pinkide
peale magama, mitte et seda teistega ei juhtu. Siis voib olla kellelegi ei meeldi nende pikad juuksed, kasimata...
mis ei tihenda et koigile../.../ Siis oligi, et nad loikusid ennast, tombasid Zilettidega endal kiitt puruks, et siis on
age ja veri.

> Tag on grafiti joonistaja personaalne allkiri, lihtne, ithevirviline ning kiiresti visandatav (MacDonald 2002).
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Samas oli metal-subkultuur tollal juba etableerunud ning sellele vastandumine aitas ehitada
hip-hop subkultuuri kollektiivset identiteeti ning konkretiseerida subkultuuri piire.
Samalaadset kollektiivsuse konstrueerimist ldbi teisele subkultuurile vastandumise on
tdheldanud oma magistritoos ka Araste (2008), kirjeldades punkarite ja hevikate géngide

kaklusi *80ndate 16pus Tallinnas.

Kuid kui kaklused kuuluvad siiski pétirdpparite noorusaastate juurde, siis ,vige tdis*

suhtumine ning liiiirika ja muusika joulisus ei ole kadunud kuhugi.

4.6 Subkultuuri kujunemist mojutanud kultuurilised ja struktuurilised tegurid

Uue kultuurilise praktika omaksvotmist mojutavad erinevad tingimused, nt praktika iihilduvus
juba eksisteerivate viirtustega (Rogers 1962), potentsiaal timbertegemiseks voi muutmiseks
(Kaufman & Patterson 2005) ja ka laiemad kontekstuaalsed tegurid. Muusika skenel
tegutsevad uue kultuuri adopteerijad austasid hip-hoppi tervikuna ning katsetasid teatud
miiral ka erinevaid elemente. Niiteks voib iga hip-hopi austaja vilja kujundada enda rag’i,
kuid see ei tihenda veel, et tegemist oleks tdsise grafiti joonistajaga. Nii on erinevate skenede

arengut Rakveres mojutanud erinevad kultuurilised ja struktuurilised tegurid.

4.6.1 Rakvere — vage tiis crazy city

Rakveres on muusika skenel olnud lihtne tugevaks areneda. Maskuliinne hip-hop, mis kannab
endas teatud suhtumist, soodustab karmi mehe imagot ning siititab vastu votma véljakutseid,
on justkui siimbioosis Rakvere ,,vige tdis“ imagoga. Seda kujundit kasutati intervjuudes
mitmeid kordi, 1dbi selle presenteeriti hip-hopi ja Rakvere omavahelist justkui loomusest
tulenevat seotust. Lokaalsuse rohutamine on hip-hopis tervikuna véga oluline ning Rakvere on
andnud selleks omakorda hea vdoimaluse. Olgugi et linna tunnuslause ,,vige tdis* loodi alles

2004. aastal,® oli see linna maskuliinsele imagole justkui boonus, kuivord virulaste tugev vaim

® Rakvere kodulehekiilg - http://www.rakvere.ee/index.php?main=207 (10.01.2009)
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ja tahe on ammustest aegadest teada. Rakvere vaimu ja vanade virulaste jouga pohjendavad

subkultuuri tugevat iihtekuuluvustunnet ja joulist suhtumist ka subkultuuri liitkmed ise.

Mees, iile 25A, keskne figuur:

See on see virulaste virk. See on juba natuuris. Vt meie linnapead — ta on ka sihuke... /.../ Rakvere omas [hip-
hopis] on oma power sees, kaasatombayv vdrk. Tarva virk. See on Rakvere omapdira. Vt kui suured ettevotted siin
on. Rakvere kui viikelinn, aga suur power Eesti mastaapides. Virulaste power on sees.

Rakvere logol kujutatakse iirgveist tarvast, kes siimboliseerib joudu, vidge ja viljakust,
viljendades edasipiirgimist ning kindlat vastuseisu survele. Logol kasutatav tunnuslause ,,vige
tdis* tdhendab, et Rakverel on suurel hulgal majanduslikku, vaimset ja demograafilist
ressurssi’. Sama tihendust kannab ka Tauno Kangro loodud monument “Tarvas” Rakvere
Vallimiel. Albumil ,,RLV Massive. Maoistatuslikud tegelased” (2007), kus l66ovad kaasa
erinevad artistid Rakvere hip-hop muusika skenelt, on mitmetes lugudes teemaks Rakvere. Ka

albumi kaanel on kujutatud tarvast koos mdistatuslike tegelastega — viimased siimboliseerivad

rappareid endid, kes on sama végevad kui tarvaski.

Rakveret teatakse ka kui crazy city’t, hullumeelset linna, kus vdib leida originaalseid ja julgeid
ideid. Crazy city kontseptsioon arendati vélja 2007.aastal, kui Rakvere kandideeris 2011. aasta
Euroopa kultuuripealinna tiitlile. Kahjuks seda staatust ei pilvitud, kuid konkursi v&itnud
Tallinnale sai Rakvere partnerlinnaks. 17 000 elanikuga viikelinna kohta on Rakverel rikas
kultuurielu, siin asub professionaalne teater, kus toimuvad rahvusvahelised teatri- ja
kunstifestivalid. Ka linnavalitsuse algatusel on toimunud originaalseid siindmusi, nt loeti
Reinhold Kreutzwald’i 200.siinnipdeva puhul avalikult ette kogu eesti rahvuseepos
,Kalevipoeg* (vt ka Sikk 2005). Eelmisel aastal toimus Rakveres Valliméel ka esimene Eesti
punklaulupidu, mis kogus julge ettevotmisena palju tunnustust. Mérkimist vddrib ka mitme
Rakvere hip-hop artisti esinemine Eesti Vabariigi 91.aastapideva kontserdil Johvis kédesoleval

aastal.

Voib oelda, et ,vige tdis*“ Rakvere ja selle elujou allikad, tarvas ja virulaste vaim on aja

jooksul avastatud viirtused ja on ,,sisse kasvanud* ka Rakvere hip-hoppi. Seega on lokaalsed

’ Rakvere kodulehekiilg - http://www.rakvere.ee/index.php?main=207 (10.01.2009)
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kultuurilised tegurid olnud muusika skene arengule soodsad, pakkudes tugeva baasi ,,meie*

identiteedi konstrueerimisele ja hip-hopi jaoks olulisele lokaalsusele.

4.6.2 Tantsu ja graifiti skene kujunemist Rakveres mojutanud struktuurilised

tegurid

Kui muusika skenel on olnud kujunemiseks head kultuurilised tingimused, siis tantsu ja grafiti
skene adopteerimist on mdjutanud monevorra ebasoodsamad struktuurilised tingimused.
Tantsu skene all pean silmas nii breik- kui ka hip-hop tantsijaid. Olgugi et hip-hop tantsu
kuulumine kultuuri ei ole alati iiheselt kindel, olen ldhtunud intervjueeritavate seisukohast ja

kisitlenud hip-hop tantsu selle osana.

Grafiti ja tantsu puhul on tegemist eraldiseisvate skenedega, milledel on sidemeid nii
omavahel kui ka muusika skenega. Erinevatel skenedel osalejaid seob ridppmuusika
kuulamine, osaliselt kattuvad sopruskonnad ning teatud iihesed védrtused ja normid. Tantsu ja

grafiti skene ei ole etableerunud sellisel kujul nagu muusika oma.

Esimesi grafiteid Rakveres miletatakse *90ndate keskpaigast, seega voib oelda, et esimesed
joonistajad tekkisid paralleelselt areneva muusika skenega, moodustades omaette
sopruskonna. Praegu on aktiivseid ja subkultuuris respekteeritud joonistajaid Rakveres vaid
moned. Esimesi breiktantsijaid Rakveres méletatakse kiill juba 80ndatest aastatest, kuid nagu
teada, ei olnud 80ndate breik Eestis otseselt seotud hip-hopiga. ’90ndad aastad olid tantsu
skene kujunemises vaikne periood. Alles 2000. aastast oli Rakveres vdoimalik hakata dppima
breiktantsu ning 2005. aastast ka hip-hop tantsu. Tdnu neile vdoimalustele on tantsu skene
suurenenud kiill kvantitatiivselt, kuid jddnud korge subkultuurilise kapitaliga liikmete seas

suhteliselt marginaalsesse positsiooni, siiiidistatuna ideoloogiatiihjas stiili jdljendamises.

Mees, iile 25E:

Rakveres ei ole breiki ausalt ma véin oelda. /.../ Ja sa nded, et tiiiip tidini selle nimel elab, et saaks nagu tantsida
ja mollata, vot see on dige breik. Mitte see et keegi kdiib ringi ja “ma ei saa breiki teha, et minu Adidase
breigitossud on kodus”. “Mis Adidase breigitossud?” /.../ “Adidase breigitossudega ilma ei saa’.
Ebaprofessionaale. See ei tule siidamest, see on poos.
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Kaugeltki koik ei suhtu Rakvere tantsu skenesse nii kriitiliselt, tunnustatakse katset hoolimata

ebasoodsatest tingimustest siiski tantsuga tegeleda. Millised on need tingimused?

Intervjueeritavate sonul ei ole tulenevalt linna viiksusest voimalik Rakveres breiktantsu
oppida soovivatel noortel valida Opetajaid (Opetavad kas vanemad tantsijad ise voi kdivad
treenerid  teistest  linnadest), samuti olevat vajaka  treenimiskohtadest  ning
esinemisvoimalustest. Vastukaaluks voib viita, et tdeliselt piihendunu jaoks ei oleks nimetatud
takistused ega vajalike vahendite puudus tosiselt voetavad argumendid. Tingimused ei ole
soodsad ka grafiti arenguks. Kuivord grafiti puhul on tegemist illegaalse kunstivormiga, mis
tdhendab joonistamist avaliku ruumi pindadele, ei ole Rakvere viiksus selle arenemiseks
soodne. Info joonistaja isiku kohta levib kiiresti, rddkimata sellest, et subkultuuri sees on
joonistajad koigile teada. Seega kuigi ka kesklinnas voib leida tag’e ja pomme, on enamik

piece’e8 Rakvere vanades tehastes voi (dédre)linna majades.

Mees, iile 18F:

On mingeid asju voi takistusi voi piire, mis takistab sul joonistamast?

Jah, ikka ei saa linna tulla igaks juhuks, et kardan. Nagu ei ole motet hakata kesklinnas midagi oosel joonistama.
See kindlasti liheks ajalehte voi ma ei tea kuhugi.

Nii nagu tantsijad vajavad Opetust ja teistelt saadud véarskeid ideid, kasutavad ka grafiti
joonistajad teiste toid, et saada uusi motteid ja inspiratsiooni. Valik vdikeses Rakveres ei ole

aga just tiivustav.

Mees, iile 18F:

Suures linnas vaadates iildiselt on areng kiirem kui Rakveres nt. Nt siin mul ei olnud kunagi, kui ma alustasin,
mul ei olnud vaadata, viga vihe toid oli kuskil linnas, kuskil et mida ma vaatan, et dge, et teeks ka niimoodi, et
teatud nippe, kuidas kasutada. Ei olnud iildse kelleltki midagi vaadata, et kust saada mingit inspirtatsiooni
alustuseks voi nii. Aga Tallinnas voi Tartus void sa nt igal pool midagi néiha.

Lisaks nimetatud struktuurilistele piirangutele, mis on tingitud linna viiksusest, ei ole
kummalgi skenel tekkinud tugevaid keskseid skene joudu kandvaid figuure, nagu rippmuusika
puhul. Samuti moOjutavad skenede kujunemist tugevaks ka selle liikmete individuaalsed
eeldused, nt hea kdsi joonistamiseks, head fiilisilised eeldused tantsimiseks ning

plihendumisesoov, mida noortel vahest puudu jadb.

¥ Tag on grafiti joonistaja isiklik “allkiri”, lihtne ja iihevirviline, pomm (bomb) on suurem kui fag ning kasutatud
on rohkem kui iihte virvi. Keerukas piece on iiksikasjalikult viimistletud mitmevérviline t66 (MacDonald 2002).
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5. Kes oleme ,,meie*‘ ehk mis moodustab kollektiivse identiteedi?

5.1 Elitism

Hip-hopile on omane viljendada missu ja vastumeelsust peavoolu iihiskonna suhtes. Kuid
erinevalt getos elavatest mustadest ei pohine Rakvere hip-hop subkultuuri kollektiivne
identiteet niivord sotsiaalse ebadigluse kritiseerimises ja mdssul iithiskonna vastu, vaid
eelkdige elitismil. Just elitismi 1dbi luuakse globaalse ja lokaalse interaktsiooni kdigus uut
kultuurilist ruumi ja enese identiteeti. Subultuuri litkmed peavad ennast paremaks ja
ehedamaks kui ,.teised”, peavoolu esindajad. Peavoolu muusikaga seotud inimesi peetakse
vOltsideks, mitte niivord ausateks ja otsekohesteks (vt ka Kobin ja Allaste 2009). See on ka
moistetav, sest hip-hop muusika kui Zanri pohimdte baseerub eelkdige aususel ja
otsekohesusel asjadest rddkimisel — tell it like it is, rddgi nagu asjad on (Stapleton 1998),
samuti enda vahetul preseneteerimisel. Viimane tdhendab seda, et teistele (nii ,,olulistele* kui

»abstraktsetele maitsetutele*) tuleb ennast nédidata sellisena, nagu tdeliselt ollakse.

Mees, iile 25B, keskne figuur:
See, kuidas asjadest rddgitakse, see on muidugi oluline, sihuke ausus, otsekohene. Explicit lyrics. Ei ole mingit
keerutamist, kui on vaja oelda sitasti, siis iitled sitasti, kui hdsti on, siis peabki hdsti iitlema.

Nagu sageli muusikakesksetes subkultuurides, on 6ige muusikaline maitse iihtlasi ka mirk

intelligentsusest. Intelligentsus on subkultuuris korgelt vadrtustatud (vt ka Araste 2008).

Mees, iile 25A, keskne figuur:

Kuulab head muusikat, s.t hea maitse. Hea klubimuusika. Massitarbimisele méeldud pop ei ldhe enamasti peale.
Sopruskond, iihised arusaamad, vddrtused - heast muusikast peetakse lugu, teatav intelligentsitase peab ka
olema. Madalalaubalised tunnevad ise, et nad ei sobi mingil hetkel sinna ringkonda.

Elitism aitab kinnitada subkultuuri piire, iihtlasi aitab kindlustada nende viéirtuste ja normide
tditmist, mis on autentsuseks vajalikud, samuti aitab elitism konstrueerida iihtekuuluvustunnet
subkultuuri litkmete vahel (Clay 2003). Elitism annab baasi rithmatundele, mis hip-hopis

oluline on.
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Kuna ehedus, asjaga sisuliselt seotud olemine on subkultuuris védga oluline viirtus, on
subkultuurisiseselt sageli kritiseeritud neid Rakvere peavoolu meelelahutusasutustes nt ,,hip-
hopi‘ mirgi all toimuvaid pidusid, kus mainitav muusikastiil erineb sellest, mida uurimise all
olevas muusika skenes leida voOib. Allolev viljavote niditab ilmekalt iihest kiiljest
distantseerumist peavoolu muusikast ja inimestest, teisalt ka tugevat iihtekuuluvustunnet, mis

subkultuuris valitseb.

Mees, iile 25E:

Kui sa vaatad, et Lokaalis, et kolmapdeva ohtul mingi hip-hop. See on nagu naljanumber Rakvere jaoks, mingi
mottetu tont tuleb kohale, kes teab hip-hopist sama palju kui minu ema aidsist. Siis teeb sihukese ndo et ,,rdpp
raisk“. Samamoodi on Turuplatzis, et mingid lambitiiiibid. Need ei saagi mitte kunagi menukaks, sest neil puudub
kohalik taust, kohaliku skene tundmine ja see, et see rahvas, kes kdib Rakvere pidudel, on omavahel
labipoimunud, nad ei lihe elu sees voora mehe peole, kes méngib Lokaalis. Voib olla mdingib ilgelt head mussi ja
ilgelt head peod on, aga see Rakvere rdpiseltskond ei lihe sinna elusees, ta on outsider, talle ndidatakse koht
kditte dira sellega. Pusi seal nurgas kui tahad, niikuinii sul midagi vdja ei tule, teed iiks-kaks-kolm korda, voib olla
pool aastat teevad pidusid, aga see ei ole rdpp, mis seal tuleb. Ripp on see, mis tuleb Lejal Genese mdrgi alt.

Uldise mentaliteedi kohaselt voora mehe ,hip-hopi“ pidusid Rakvere peavoolu klubides-
kohvikutes ei hinnata. Kuid kui on soov peole minna, ent enda skenel {iritust ei toimu, siis
minnakse sinna, kus midagi pakutakse. Sellise teguviisi peamine pdhjus peitub struktuurilistes
tegurites — Rakvere on liiga viike, et valida. Subkultuur on alati suhestatud peavoolu
tthiskonnaga. Aga isegi sotsialiseerumise mottes ei naudita nendes kohtades mingitavat

muusikat samavorra kui enda skenel toimuvatel pidudel.

Mees, iile 25H:

Kas sa sellist kohta nt kiilastad ka nagu Lokaal?

Jah, ikka. Kdin jah nddalavahetusel seal. Ma kdin tavaliselt seal, kui sobrad lihevad, lihen vooluga kaasa.
Peovool. Vib olla vahest moni tiidruk kutsub, siis ka ikka viisakusest. Mingi meelis koht ei ole.

Mis sulle ei meeldi?

Ma ei tea... Muusika on kohe esimene asi. Muusika loob meeleolu, kui see ei vasta sellele, mis ma tahan, siis ei
ole huvitav.

5.1.1,, Meie“ eristub ja vastandub abstraktsetele ,,maitsetutele teistele‘

Mees, iile 25D, keskne figuur:

Hip-hop on kultuurne muusika. See lihtsalt meeldib mulle, see on maitse asi. Ma ei oska seda pohjendada. See on
nagu, et sa nded mingit tiidrukut esimest korda, keda sa armastad ja ta lihtsalt armastab sind. Ma ei oska seda
oelda. Ma ei oska pohjendada, miks ta mulle meeldib. Ma lihtsalt armastan teda.
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Eeltoodud viljavote intervjuust kirjeldab armastust hip-hop muusika vastu. Ennast ja ,,teisi‘
hinnatakse subkultuuris eelkdige muusikaliste eelistuste pohjal. ,,Meie* — s.t subkultuur —
defineeritakse opositsioonis abstraktsete ,,maitsetute teistega™ (Muggleton 2000). ,,Meie* on
need, kellega jagatakse iihtekuuluvustunnet, nii aega kui ka ruumi, abstraktsed ,,maitsetud
teised on need, kellega ollakse seotud ainult ajutiselt — jagatakse kiill sama maailma, kuid ei
pruugita iial otseselt kohtuda (ibid.). Subkultuurset ,,meid* iseloomustab alternatiivsus ja

ehedus ning vastandumine ,,teiste* voltslikkusele ja voltsmoraalile (Thornton 1995).

Vastandumine peavoolu muusikale ja ithiskonnale

,»Meid*“ iseloomustab eelkdige tugev vastandumine peavoolu muusikale ja iihiskonnale.
Peavoolu muusikat kritiseeritakse eelkdige seetdttu, et seda tajutakse sisutiihja ja mottetuna
(Kobin ja Allaste 2009). Ripi puhul on see mdistetav, sest peavoolu popmuusikas sagedased

teemad nagu armusuhete ja tunnete kirjeldused ei ole ripile omased (Barrer 2009).

Mees, iile 25C, keskne figuur:

Véotame lood, suvalise raadio, Raadio 2. Eesti lood, mis seal tulevad ja enamus lood, mis populaarsed hitid voi
asjad on. Mis seal siis lauldakse? Lauldakse, kui ilus oled sina ja mis meil oli ja siis meie vahel... koik see teema
on nagu nii ldbi ndmmutatud ja teada, aga need pohihitid on ikkagi mingi suhtevirk. Aga miks ei rddkida
halbadest asjadest nagu nt iihiskonna probleemid, sest need lood ei saa lihtsalt populaarseks. Siis on probleem.
/.../ Kui populaarseks tahad saada, siis tuleb laulda hdsti palju, kuidas sa kedagi armastad ja kuidas sul stida
valus. Ma ei viitsi. Ma véin laulda, aga iihe korra, aga iihe korraga saab ka deldud.

Kriitiliselt suhtutakse ka inimestesse, kes nimetatud muusikat kuulavad.

Mees, iile 18E:

Kole on hinnata inimesi nii lihtsa asja jdrgi, enamasti ma ei tee seda, aga vahest on pdris kole tédeda, et
mingisugused, et kui sa ikka 24 h pdevas mingit ldilat eelistad, see on nagu... Nome on seda tédeda, et nii lihtne
on piiri tommata./.../ Aga ka mu séprusringkonnas on inimesi, kes seda kuulavad. See on nii naljaks minu arust,
nagu mingi lastemuusika, liiga lihtne, ei tekita mingit ajuvédinat.

Suhtumist peavoolu popmuusikassse ja selle ikoonidesse véljendab ilmekalt ka avalik iroonia,

nagu jargnevast intervjuu véljavottest niha voib. Sellised Eesti popartistid nagu Mikk Saar voi

Nexus ei ole hip-hopi austajate hulgas hinnatud.

Mees, iile 18F:

Ma olen siin Rakveres ndinud, ma ei tea kes need tegi, mingeid kleepse, kus on kirjas, et ,,Puhka rahus, Mikk
Saar* ja ,,Puhka rahus, Vanilla Ninja“ ja ,, Puhka rahus, Nexus“. Ma olen selliseid kleepse ndinud Rakveres. Ma
arvan, et see tihendab midagi sellist, et nende aeg on libi. Et keegi teine ikkagi motleb samamoodi nagu mina,
mulle tundub.
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Vastandumine peavoolu hip-hopile

Teisalt defineeritakse end opositsioonis ka selle hip-hop muusika suhtes, mis on joudnud
peavoolu meediasse. Peavoolu hip-hop artistid (eelkdige USA omad) arvatakse olevat
kaotanud oma autentsuse. Sellist hip-hop muusikat tajutakse sarnaselt peavoolu popmuusikale

(vt ka Kobin ja Allaste 2009).

Meses, iile 18F:

See, mis raadios on, see on suhteliselt sihuke kommerts asi, see nagu ei meeldi eriti, see meeldib rohkem
naisterahvastele, ma arvan, ma ei tea ka tdpselt ja siis sellistele, kes ei tea, mis on pdris dige ikka. Nt see 50
Cent’i kontsert mis oli, ma ei oleks sinna raha eest ka ldinud, see ikkagi ei ole see dige minu meelest, see pole see
oige asi. Aga kui sa kuulad neid sonu ja mis ta seal laulab ja rddgib, siis saad juba aru, et see on jama, see ei ole
nagu see oige, see on nagu kommertsmuusika, et raha nimel, mitte tdielikult, aga enamasti on see raha nimel iiles
punnitatud ja tehtud.

Nii eelistatakse ka vanemat vdi nn vanakooli hip-hop muusikat, uuemaid USA artiste
siitidistatakse enesemiiiimises ning tuntuks ja rikkaks saamiseks vajalike elulugude
viljamotlemises. Kritiseeritakse enesele geto tausta konstrueerinud artiste, kes presenteerivad

triumfi - materiaalset heaolu, mida nad on saavutanud peale tee viljaleidmist getost.

Mees, iile 25H:

Nt praegu kui kuulan uusi asju, sellised one-hit-wonder’id, tulevad iihe suure looga, minu jaoks ei kola need
usutavalt iildse. Sa ei saa tulla, et sa niiiid jdrsku oled ja rddgid oma ajaloost, kui sul on juba autod ja naised
iimber ja teenid iihe singliga miljoneid. Lugu voib hea olla, aga ma ei véta seda téosiselt. Neid on pdris palju, aga
ei oskagi praegu oelda. Ma uut asja eriti ei kuula, siis ei jdta artiste eriti meelde. Ma kuulan rohkem vana asja.
Krims (2000) on toonud vilja, kuidas muusika tarbijad eristavad rdppmuusikat hip-hop
muusikast. Omistades muusikale termini ,,ripp®, tdhendab see pigem kommertslikkust, ,,hip-
hop muusika®“ tdhendab aga midagi ehedat ning tdelist: nt Puff Daddy’t vOib votta
kommertsliku ridpparina, Beatnuts’i aga toelise hip-hopina. Nii ei kirjelda ,,tdelise muusika“
tarbijad oma lemmikuid kunagi sOnaga ,,rdpp*. Seevastu minu intervjueeritavad kasutasid
enamasti siinoniiiimidena terminit hip-hop muusika ja rapp/ rippmuusika, ldhtuvalt sellest olen
ka mina sama teinud. Teisalt vOis tajuda iliksikute intervjueeritavate puhul konnotatsioone,
millest tulenevalt oleks hip-hop muusika veidi laiem mdiste, multistiililisem, mitte nii jéik, kui

rdapp. Rdppmuusikat tajuti ehk pisut nn vanakoolilikuna - iiks MC ja iiks DJ, riimid ja riitm,

mis on omane viga traditsioonilisele, hard core hip-hop muusikale. Seoses kultuuri

42



peavoolustumisega tajutakse ,,rdppi“ ehk pisut autentsemana kui ,hip-hop* muusikat. Nii

oleks ,,ripp* otsekui tagasiminek juurte, millegi eheda juurde.

Leitakse ka, et peavoolu hip-hop andvat kultuuri olemust ja sisulist tihendust valesti edasi.
MTYV videod ei opeta noortele muud kui materiaalsuse vaartustamist, mitte aga kultuurilist
praktikat kui  vahendit millegi muutmiseks ja/voi ,tdeliselt loominguliseks
eneseviljendamiseks. Umbritseva materialistliku ja voltsi maailmakorralduse kritiseerimist ja
ironiseerimist leiab Rakvere hip-hopist palju. Seevastu meedia vahendusel olevat hip-hop

muutunud pelgalt kriteeriumiks, millest noored ldhtuvad, kuidas on ,,olla lahe* (Barrer 2009).

Mees, iile 22A:

Kui vaatad mingeid videosid seal MTV-s, siis tiiiip rddgib, et ta on gdngster, et tal on palju raha jms, aga tiiiip ei
iitle pohimétteliselt loos mitte midagi. Lihtsalt kéik on nagu raha peal viljas. Kui neid videosid vaatad, siis
dollarid lendavad, sest see miiiib, sest koigile meeldib raha, siis nii ongi.. ja inimestele jddb lihtsalt vale
arusaam asjast, kui noored nt vaatavad... Tegelt nad ei tea, milles see asi iildse seisneb.

Eristumine wanna-be’dest

Subkultuurne “meie” distantseerib end nn wanna-be’dest, olla-tahtjatest. Muggleton (2000:
90) kasutab terminit ,,subkultuurilised teised, keda tajutakse sarnaselt peavoolule mitte-
ehedatena, sellisena, kes ,,meie* ei ole. Kuna hip-hop on Eestis olnud populaarne vdhemalt
iihe dekaadi, on kultuur saanud endale palju austajaid. Lisaks subkultuuri esindajatele piiiiavad
kultuurilist praktikat harrastada ka wanna-be’d. Wanna-be’deks peetakse neid, kellel ei ole
palju sisulisi teadmise kultuuri ja selle tdhenduse kohta, kuid kes piitiavad olla ja kdituda hip-

hopilikult, kopeerides peavoolu hip-hop artiste nii oma vélimuses kui kditumisstiilis.

Mees, iile 18A:

Kas sa kasutad séna hip-hoppar?

Minu arust ei ole hea sona. Sellel on halvamaiguline popi kéla juures. Inimesed, kes kannavad laiu riideid on
kohe hip-hopparid, kuulavad natuke 50 Centi jms, kutsutakse neid niiviisi, selle pdrast mulle endale see ei meeldi.

Lisaks vilimusele ja kdaitumisstiilile paistavad wanna-be’d silma ka USA hip-hopiliku

konemaneeri kasutamisega.

Meses, iile 18B:
Minu arust keegi nagu Eestis voi iildse, kui hakkab sellist juttu rddkima, siis ta on selle tdiesti tile votnud need
lugudest. Need ongi need jou-jou mehed. /.../ Minul isiklikult kui keegi tuleb, siis vdilimuse jdrgi nded dra
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inimeses, et ,,jou-jou jee“, siis mul on kohe térge ta vastu. Ta on liiga selline... Et kui tuleb veel mingi "jou-jou”
jutuga, et "jou wazz up”, “jou "ja "keep it real”.

Kuna termin “hip-hoppar” seostub paljudele subkultuuri litkmetele just nimelt wanna-be’dega,
olen kiesolevas to0s sellest sonast loobunud ning kasutan alternatiivina terminit hip-hopi

austaja” (vt alaptk 4.2).

Mees, iile 25E:

Ma véiksin halvustavalt 6elda, kes on hip-hoppar. Ma kasutaksin seda vdljendit siis, kui ma ndengi sihukest
sisutiihja kesta, kes konnib ringi... Ma toon sulle iihe ndite, kes on hip-hoppar minu jaoks. [nditab, téuseb piisti] 3
poissi tdnava peal kondisid, piiksid on maani, rulad on kdes. Nad on nii rdpimehed, hingivad, ,,meil on aega nii
palju“. Siis iiks tiiiip vaatab, et tramm ldheb, siis karjub et bljat tram vai, siis koik tombasid piiksid iilesse ja
Jjooksid, siis ei olnud enam kuskilt, et pohhuui.. vot see on minu jaoks hip-hoppar. Kuradi plekk kanepileht on
kaelas, vaadake... Siis tuleb ema, iitleb, et "Marko, koju!” Siis ta liheb koju. Vot see on hip-hoppar, rippar,
halvustavas mottes nagu.

Wanna-be’ks olemist seostatakse enamasti viga noorte, puberteedieas noorukitega.

Naine, iile 22B:
Minu jaoks on see [hip-hoppar] noor nolk, kes kujutab endale asju ette.

Vaib oelda, et hip-hopist on kujunenud noortele ,,alternatiivsete voimaluste kompott*, kust
laenatakse aeg-ajalt stiililisi elemente, et ennast ,lahedalt” viljendada (ka Barrer 2009).
Selline kiditumisviis on aga vastuolus eheduse ndudega ning inimene, kes presenteerib end
hip-hopi austajana lihtsalt selle pédrast, et see stiil on populaarne, nihakse tavaliselt 14bi ning

see toob automaatselt kaasa ka langemise subkultuuri hierarhias.

Eristumine nn hipi-ripparitest

Samuti distantseeritakse end nn hipi-rdapparitest Eestis. Hipi-rdpparid on oma teemadelt ja
olemuselt pisut pehmemad ja filosoofilisemad, nende stiil ei kattu traditsioonilise hip-hop
artisti vOi austaja imagoga ega Rakvere hip-hopi maskuliinse ja macholiku mentaliteedi ning

olemusega.

Mees, iile 25G:
Ja juuksed ja nagu hipid olid, trenni nad eriti ei tee, tidnavatel nad ei ole. Nad ei ole elu sees kakelnud, tinavast
kui sellisest ei tea midagi, sporti nad ei tee, ongi kondid ja ongi hipid. Mottetud tegelased.
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Mees, iile 25H:

Pdrnu ja Tartu omad rddgivad rohkem sihukest rohkem kampsuni teemat, meil on selline viljend omavahel. See
on natuke sihuke hipilik, sihuke natuke pehmematest asjadest, ei ole nii karm vaata. /.../ Et nagu pehmem, soft ja
hipilik.

Filosoofiline ja..

Jah, just. Et pool Tartu vaim kdib kaasas ja sihuke ldhenemine.

5.2 ,,Meie‘ hierarhia: autentsus ja subkultuuriline kapital

Kui USA hip-hopis pohineb autentsus eelkdige tidnava- vOi getokogemusel, siis
glokaliseerunud kultuuris on autentsus miski, mis kujuneb pidevas , ldbirddkimises* globaalse
hip-hop kultuuri sisu ja lokaalse tasandi olustiku vahel. Nii tdhendab autensus iihe kohaliku
rdppari puhul hinnangu andmist, kui palju baseerub tema poolt réapitu tema enda kogemusele
timbritsevast elust. Kuulajatele ja tihiskonnale suunatud liiiirikas on ausus ja otsekohesus kodige

enam hinnatud kvaliteedid.

Subkultuurilise kapitali osad on ka nt DJ, tantsija vOi joonistaja oskused, teadmised ja
saavutused. Neid on kdige lihtsam hinnata 1dbi pithendumise astme. Viimane tdhendab ka
subkultuuri investeeritud aega ja ressursse (vaimseid ja materiaalseid). Samuti méiérab
plihendumine ka oskuste taseme - hinnatud on kiiresti ja oskuslikult visandatud piece’d,
meisterlikud tantsuvotted ning viimse tdiuslikkuseni lihvitud sonad ja riitm, mis on vaba
tajutavast toorusest voi nurgelisusest. Oluline on tegutsemismotiiv, mis peab ldhtuma inimese
siirast huvist, mitte materiaalsetest eesmirkidest. Enese mahamiiiimist peetakse iiheks
suuremaks koigist pattudest (siin vdib muidugi pikalt diskuteerida Eesti muusikatodstuse(tuse)
ja sealsete rahateenimisvOimaluste iile, kuid see pole kiesoleva to6 eesmirkide hulgas).

Samavorra tihendab piihendumine ka enda juurte rohutamist ning neile truuks jaamist.

Mees, iile 25H:

Aga selline asi, et kes on nagu populaarsem voi liider sinu arvates?

Ma arvan, et Stupid F ja Hash. Koige rohkem austataksegi neid /.../ Alati oodatakse nende plaati, nii nagu mina
seda korvalt nden. /.../ Seda et nad pushivad seda Rakvere varki hdsti kovasti, RLV Massive’i nime ja Rakvere
nime. Hollywoodis esinevad, Tartus, Paides, Pdrnus — neid teatakse juba. Nad on seal kogumikul.. Muusikaliselt
on neil ammu juba oma kindel koht olemas, mitte ainult hip-hop muusika maastikul, vaid ka mujal. Neid juba
teatakse, oodatakse...
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Indiviidi positsiooni subkultuuris médrab ka spetsifiilise ja unikaalse stiili omamine ning enda
identiteedi avaldumine (McDonald 2002), aga ka nt vabastiili oskus — nende aspektide
tasemed méadrab aga plihendumise intensiivsus. Subkultuurilise kapitali alla voib liigitada ka

indiviidi karismaatilised omadused ning oskuse suhelda publikuga.

Hip-hop on egotsentriline, kuid samas vidga riihmatunnet austav. Nii moodustab osa
subkultuurilisest kapitalist ka oskus kanda hip-hopile omast egotsentrilist mentaliteeti, kuid
olla samas kaaslasi austav ning pilvida nende austus. ,,Oluliste teiste* lugupidamine on vajalik

ja miirab positsiooni subkultuuris.

Naine, iile 18C:

Milline see suhtumine on v&i peaks olema [tdelise hip-hopi austaja puhul]?

Suhtumine on selline veits ,,ma olen see“, aga samas rahulik, teistesse normaalselt suhtuv siiski. Austab teisi,
endasuguseid.

Oskus enda hip-hopilikku mentaliteeti kontrollida on ka oluline veel seetdttu, et muusika
skenes kuulatakse-produtseeritakse ka teisi, teistsuguseid viirtusi kandvaid stiile. Just nimelt
muusikalise mitmekesisuse ning erinevate stiilide kuulajate-produtseerijate soprussidemete ja

tutvuste tottu ei luba muusika skenes kehtiv norm teise mehe muusikastiili maha teha. Seda

enam, et sama mees, kes teeb hip-hoppi, voib produtseerida ja kuulata ka teisi stiile.

Mees, iile 25E:

Nemad /.../ oskavad hoida seda tasandit viga hdsti, et nad ei lihe iilbeks kdtte dra, samas nad ei ole ka
sihukesed, et "mis niiiid mina”, vaid et "see teeb ka pdris lahedat mussi”. See on nagu kamba voi gildi vaim, mis
nagu kunagi ei lihe sinnamaani vdlja... [et tehakse teist meest maha —autor].

Et rdppari sonum jouaks muusika kaudu kuulaja mottemaailma, ei piisa ainult sdnade
ettevuristamisest. Miirav on ka artisti spetsiifiline stiil ja flow’, oskus suhestuda muusikaga,
ning teisalt ka oskusliku DJ olemasolu. Loo sdonum vaib kiill olla hea, kuid kui selle taga ei ole
head riitmi, ei joua sdnum kuulajateni. SeetOttu siinnib alles erinevate kultuuris esindatud
elementide, MC ja DJ koostods see miski, mis on vdimeline panema inimesi kuulama ja

mojutama neid sdonumiga.

® MC puhul tihendab flow ripi edasiandmise viisi, mis on iga rippari puhul originaalne ja ainulaadne. Selle
kvaliteet on raskesti defineeritav, kuid védrtustatud ja on esteetiliselt meeldiv. Flow on méng sonade, hiile ja
riitmiga, diktsiooni ja hingamisega, flow kujutamine paberil on enamasti vdoimatu (Skold ja Rehn 2007).
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Naine, iile 18C:

Def Riddu - ,,mida me voitleme, me oleme inimesed, erinevad, aga tehtud iihest punasest verest“. Et mida me
voitleme? Ei ole motet. See on viga hea lugu, iiks parimaid. /.../ Def Réddu meeldib, sest sonad on nii head ja
riitm ja koik asjad.

Réppimise puhul on oluline oskus ka veenmiskunst — vGime presenteerida késitletavat teemat
selliselt, et kuulajal ei jadks mingisugust kahtlust, et asjad tdepoolest nii on. Subkultuurilise
kapitali osa on ka liitirikas avalduv intelligentsus, millel on samuti hierarhilise positsiooni

midramisel tdhtis osa méngida.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Lord .. sa kuulad tema méttekdiku mingi asja kohta, siis ... tal ongi vajalikud moétted, et ta nditab sulle, et
mingisugune ndhtus iihiskonnas, sa void seda vaadata ka hoopis sellena, mingisugune péhjendamata iilistatud
ndhtus iihiskonnas, ta tombab sellele vee peale, ndidates seda teisest nurgast teise asjana, siis sa saad aru, et ah
ah, vist on jah nii. Nagu see lugu “Kriitika”. See on nagu puhas kuld. Ta nagu analiiiisib lihtsalt seda iihiskonda.
Meie seda Eesti iihiskonda. Ei ole liiale ldinud, rddkides, et elu on kehva. Tundub, et see asi on nii, nagu ta
rddgib. Rapp peabki viima teised samale lainele, mis temal on ja temal tuleb see viga hdsti vilja, ma usun ikka,
mida ta rddgib. Ma nden, et on jah nii, kui sellest nurgast vaadata.

Kui palju on iihe rdppari subjektiivses tekstis objektiivsust iithiskonna kirjeldamisel? Selle
suhte panevad paika kuulajad, kes muusikat kuulates tajuvad #ra, kas tegemist on reaalsust
ehedalt kirjeldava loomingulise viljundiga voi mitte. Nagu on 6elnud Berger ja Luckmann
(1967), on reaalsus sotsiaalselt konstrueeritud ning kujuneb dialektilises suhtes — objektiivse
(jah, asjad on nii, sOltumata meist) ja subjektiivse (inimesed, kes igapdevaselt reaalsust
ehitavad) reaalsuse baasil. Need kaks aspekti on omavahel pdimunud ning nende alusel
pannaksegi kokku reaalsus (ibid.). Seega vdime me vaadata rdpiteksti kui kohta, kus reaalsust
sotsiaalselt konstrueeritakse. Réppar kajastab tegelikkust kiill subjektiivselt, kuid kuna norm
ndeb ette ausust ja otsekohesust, on ridppari tegelikkusekajastus samal ajal ka voimalikult
objektiivne. Muusikast mdjutatud kuulaja kisitleb seda omakorda reaalsuse objektiivse
kirjeldusena ning internaliseerib selle enda subjektiivse reaalsuse maailma - ,jah, asjad
tdepoolest on nii““. Nii paistab (inter)subjektiivselt loodud tegelikkus objektiivse reaalsusena

(ibid.).
Elitism, eristumine ,,maitsetutest teistest®, autentsus ja subkultuuriline kapital aitab iihtlasi

hoida subkultuuris ,.kvaliteedi taset. Liidritepoolne heakskiit vdi aktsepteerimine tuleb vilja

teenida, nii peab uustulnuk suutma tdestada, et ta on olemuselt “normaalne mees” (jagama
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samu vddrtusi ja norme) ning omama piisavalt subkultuurilist kapitali. Elitistliku taseme

hoidmine kinnitab ja taastoodab subkultuurilist kapitali.

Meses, iile 22A:

Ma olen aru saanud, et need, kes midagi teevad [Rakveres], selles mottes... et koik mis tuleb on tugev ja
kvaliteetne. Kuidas tulevikus edasi ldheb, seda ei tea.. Ma loodan, et hoitakse latti hdsti iileval. Et liiga
kergekdeliselt ei voeta uusi artiste. Kes pole nagu piisavalt head veel. Siiamaani on koik viga tugevad olnud, mis
on vdlja tulnud.

Korge subkultuurilise kapitaliga litkmed — enamasti on nende puhul tegemist muusikute-
artistidega — on ka trendiseadjad ning nende voimuses on kdige enam subkultuuri mdjutada
ning kujundada. Tuumik, kes koosneb korge subkultuurilise kapitaliga litkmetest, esindab ka
subkultuuris kdige olulisemaid viirtusi. Nende jargijad on aga kultuuriga seotud erineval
midral ning ei ole tdpselt paigas, keda voib lugeda ,,meie* hulka kuuluvaks ning keda mitte.
Erinevalt post-subkultuuriteooriast, mis rohutab sarnaseid maitse-eelistusi kui peamist alust
gruppide moodustamisele, on Rakvere hip-hopi puhul subkultuuri liikmeks saamisel
maiidravaks teguriks ka asukoht (vt ka Kobin ja Allate 2009), kuna subkultuur on viga tugevalt
ithe linna keskne. Subkultuuris on kiill ka neid liikmeid, kes ei ole otseselt pdrit Rakverest,
kuid on hankinud endale vajaliku subkultuurilise kapitali ning on sellegi poolest subkultuuris
aktsepteeritud, kuid {iildiselt tuleb liidrite poolt aktsepteerituks saamisel tdestada ka enda

seotust Rakverega (Liddne-Virumaaga) ning pithendumist, mis véiljendub lokaalsuse

austamises ja rOhutamises.
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6. Lokaalsuse rohutamine

6.1 Lokaalne patriotism — Rakvere rohutamine lugudes ja elustiilis

Rakvere hip-hopis on olulisel kohal nii laiema regionaalse ruumi (Ldéne-Viru maakond, aga
ka Eesti tervikuna) kui ka enam spetsiifilisema koha (Rakvere) rohutamine ja see tuleb esile
nii intervjuudes, muusikas kui ka hip-hopi austajate elustiilis. ,,Uks ja ainus Rakvere“'? on
subkultuuri peamisi védrtusi esile tostev invervjuudest kdlama jddnud fraas. Suurem osa
artistidest, kes Rakveres hip-hop muusikat produtseerivad, on elanud siin alates lapsepdlvest,
ning Rakvere ndol on nende jaoks tegemist kodulinnaga - siin on méngitud, koolis kdidud,
suureks kasvatud. Ja mitte iiksnes nemad ise, Rakveres elavad voi on elanud ka nende sdbrad
ja vanemad. Nonda on Rakvere esindatud positiivselt ka mitmetes hip-hop lugudes'' (vt ka

Kobin ja Allaste 2009).

Meses, iile 25H:

Miks Rakverest ripitakse? Et enamik on niitidseks ju Tallinnas, et miks mitte réppida siis Tallinnast...?

Seda ma ei teagi. Kdiakse siin nii tihti ikkagi, enamiku jaoks on see ikkagi kodu. /.../ Aga Stupid F’il on jah sonad
ikka, et kdib selle Rakvere elu iimber. Kui me isegi tavaliselt Tallinnas oleme, siis me liigume nagu vdiike
Rakvere... /.../ Et hoiame nagu kokku hdsti palju. Ma ei kujutagi tegelt ette, miks see nii on. Aga ikka vist, et
kodukoht ja siin toimuv on siidamega nagu.

Nii rohutatakse Rakveret ka elustiilis. Olgugi et paljud Rakvere hip-hop artistid on Rakverest
dra kolinud, nt Tallinnasse, et kiia ilikoolis voi tootada, kidiakse tihti niddalavahetustel
Rakveres. Uhelt poolt tullakse kodulinna, teisalt aga tullakse osa vdtma mdnest peost, mis
muusika skenes korraldatakse, vdi ise monda pidu organiseerima (ibid.). Rakvere on
kokkusaamispaigaks ja iihendusliiliks mitte iiksnes muusikute, vaid ka teiste hip-hopi austajate
jaoks, kes on kiill Rakverest dra kolinud, kuid kéivad siin sageli, sh kiilastavad pidusid. Nii
vOib Rakvere hip-hopi puhul rddkida lokaalsest patriotismist — st mitte iiksnes sellisest
isamaaarmastusest, mis tihendaks iihe riigi ja rahvuse — Eesti/eestlaste védrtustamist, vaid
viga olulisel kohal on spetsiifiliselt iithe regiooni ja/vdi linna, Rakvere vaartustamine. Nii on

leitud endale ka Eesti muusikamaastikul oma niss.

19 Fraas ,.uks ja ainus Rakvere® pdrineb loost ,,RLV* (kuula heliplaati: Various Artists. 2007. RLV Massive.
Moistatuslikud tegelased. Lejal Genes ILLCD040).
"' Kuula nt heliplaati: Various Artists. 2007. RLV Massive. Méistatuslikud tegelased. Lejal Genes ILLCD040.

49



Naine, iile 18C:

Et kas teistes linnades on ka sellist linnakesksust...?

Ei, ei. Rakveres on see kéige tugevam ikka. Voib olla selle kaudu veel rohkem teatakse Rakveret, sest see on just
mainitud igal pool. Nad mainivad Tallinnas voi iikskéik kus kohas, nad mainivad alati lava peal ka dra -
Rakvere.

Subkultuuris ilmnev patriotism on tingitud ilmselt ka sellest, et subkultuur kujunes ajaloolises-
sotsiaalses kontekstis ajal, mil Eesti oli alles saavutanud oma taasiseisvuse. Need subkultuuri
liikkmed, kes olid ’90ndatel subkultuuri rajajate hulgas ning niitidseks vanemad ja korge
subkultuurilise kapitaliga, on tugevasti mojutatud tollal valitsenud mentaliteedist, mis holmas
rahvusromantilisi vdértusi nagu vabadus ja patriotism, demokraatia ja individualism (Araste
2009). Nagu ka eespool vilja toodud, oli just nimelt nt sdnavabadus see, mis kdoitis noori
sellise kultuurilise praktika nagu hip-hopi iithe elemendi, muusika juures: see tidhendas

voimalust olla mina ise ja rddkida seda, mida mina tahan.

’90ndatel saadud rahvusromantlised viddrtused internaliseeriti kujunevatesse vidrtus-
siisteemidesse ning tehti {iihilduvaks ka uue kultuurilise praktika, hip-hopiga, ning
kollektiivsed identiteedid kujunesid juba selle baasil (ibid.). Patriotismi kui viirtust ja selle
samalaadset kujunemist voOib tiheldada ka Eesti metal subkultuuris (Araste 2008, 2009).
Tugev rahvusliku ja kohaidentiteedi konstrueerimine on iseloomulik erinevates paikates

glokaliseerunud hip-hopile (Barrer 2009, Krims 2000, Mitchell 1996, Bennett 1999).

Viikelinliku identiteedi rohutamist voib vaadata ka kui ileiildist vastandumist Tallinna-

kesksusele: ,,matta maha pealinnamentaliteet, pole pohjust viriseda“'%.

12 Nimetatud fraas parineb loost ,,RLV* (kuula heliplaati: Various Artists. 2007. RLV Massive. Méistatuslikud
tegelased. Lejal Genes ILLCD040).
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6.2 RLV Massive

Hip-hopis rajaneb identiteet tugevalt spetsiifilisel lokaalsel kogemusel ning iihe artisti seotusel
ja staatusel lokaalses grupis voi ,alternatiivses perekonnas®, crew’s, posse’s vOi gingis.
Viimased kéiituvad lokaalsel tasandil nii identiteedi allikana kui ka toetussiisteemina (Rose
2005, 2006). Uks selline alternatiivne perekond voi sdpruskond Rakvere hip-hop subkultuuris
kannab nime RLV Massive. Enamiku intervjueeritavate arvates voiks panna vordusmirgi selle

sopruskonna ja Rakvere hip-hop kultuuri vahele.

Terminit seostatakse eelkdige muusika skenega. RLV Massive hdlmab endas tugevat
lokaalsust: iihest kiiljest viitab see Rakverele (R) — konkreetsele kohale voi linnale, teisalt
viitab see aga laiemale regioonilisele ruumile — Liddne-Viru maakonnale (LV). Massive
tdhendaks mitteametlikku organisatsiooni, iihtset tugeva jou ja mentaliteediga kampa voi
sopruskonda. Sopruskond on véga tugeva iihtekuuluvustundega ning on mdotestatav eelkdige

maskuliinses votmes.

Mees, iile 25C, keskne figuur:

Et kuidas Rakvere kant erineb teistest oma stiili poolest ja...?

Joulisem, iihtsem, tugevam. Natuke agressiivsem. Uhtekuuluvus on Rakveres, sa véid minna kiisima iikskoik,
mingil peol - Rakvere hip-hopi peol, mine kiisi Rakvere hip-hopi kohta, et mis nagu eristab... koik nagu radgivad
ise dra. Rakvere mehed nagu hoiavad kokku omavahel. Ma ei tea, millest see tuleneb.. miks see nii on..

Sopruskonda maniti kdigis intervjuudes. Sopruskonna nimetust kasutatakse /ive’idel, liiiirikas,
heliplaadi nimetuses, T-sédrkidel, ka vdib subkultuuris leida samanimelised korvpalli- ja
jalgpallimeeskonnad. Teisalt ei ole pdris selge, kes tdpselt RLV Massive’i nimelisse
sopruskonda kuuluvad. Kuigi laias laastus voib méératleda sOpruskonna tuumiku — s.t artistid-
muusikud — on ka selle tdpsel piiritlemisel eriarvamused. Voib 6elda, et nii palju, kui on
subkultuuris inimesi, on ka arusaamu selle kohta, kes sopruskonda kuulub ja kes mitte ja see
on olnud subkultuuris erinevatel aegadel ka vaidlusteemaks. Subkultuuris leidub mitmeid
(kattuvaid) sopruskondi ning igal iihel neist on digus defineerida RLV Massive enda jaoks

erinevalt: nii nagu seda tajutakse ja kogetakse.
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Mees, iile 25H:

See on pdris kummaline, kui moéelda, et kui motlema hakata... et kui ma saaks ise pdris tdpselt aru, kéigil on
eriarvamused. See on vaidlusteema ka ikka kogu aeg. Mul on moni séber sihuke, et RLV Massive on see,see, see
Jja see mees ja ongi koik. See on jille see, et kuidas on vilja kujunenud. Moni métleb, et on iildine teema, moni
motleb, et on viiiksem osa.

RLV Massive’i iseloomustamisel ja midratlemisel voib eristada viit mirksona: muusika,
artistid-muusikud, sOprus/tuttavad ja ,,meie” tunne - tugev iihtekuuluvustunne, {iiksteise

toetamine. Ning viiendaks — seotus RLV’ga - Rakverega ja Lidne-Virumaaga.

Mees, iile 25D, keskne figuur:

Pohimotteliselt ei ole seal [RLV Massive’is] ainult muusikud. Kuidas sa iitled, kes seal on ja kes seal ei ole?
Igaiiks ise teab, kas ta tunneb ennast selle osana voi ei tunne. Keegi ei tea, mis asi RLV Massive on. Mina nt ei
tea tapselt, mis asi see on. See ei ole nt osaiihing, see ei ole bdnd. See on mingi tunnetus. See on kooslus jdlle,
number iiks millest rddkisime. Seal ei ole sihukest asja, et sa kas kuulud voi mitte. Sa ise nagu tead kas ...

Nagu o6eldud, seostatakse RLV Massive’i eelkdige muusika skenega ning selle alla voib

liigitada koik artistid-muusikud, olenemata millist stiili tdpselt armastatakse.

Mees, iile 22A:
Et see pole konkreetselt mingi bdnd véi asi, sinna kuuluvad koik artistid pohimétteliselt. See pole ka puhtalt hip-
hopi virk, ka techno ja garage ja house. See peaks olema see koik kokku, see massive.

Sopruskonna litkmete all ei peeta silmas iiksnes artiste, vaid modeldakse muusikute
sopruskonda laiemalt, ka neid, kes ise muusikat ei produtseeri, kiill aga omavad sarnast

muusikamaitset ning kiilastavad samu pidusid.

Mees, iile 25F:

Ma arvan, et see ongi iga mehe jaoks erinev. Minu jaoks on see tegelikult ikkagi olnud muusikaline ringkond...
Samas on palju inimesi, sopru, kes on 10 aastat asjas sees olnud, sinu kérval olnud, nad ise ei tee muusikat, aga
kindlasti nemad ka. Minu jaoks on RLV Massive ikkagi soprusringkond.

Paljude intervjueeritavate jaoks on RLV Massive’i sisu” spetsiifiliselt seotud just hip-hoppi

produtseerivate artistide ja neid iimbritsevate sdprade - tuttavatega.

Mees, iile 25H:

Nagu seal plaadilgi on.. see muusika vdrk, et hip-hop .. ei ole pdris nii, et seal house’i mehed ja.
Sinu jaoks see piiritleb seega eelkdige sdbrad ja tuttavad ja siis muusikastiiliga [s.t hip-hop]?
Just, see on nagu kaks pohilist.
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Kuigi sdpruskonda seostatakse tugevalt just muusika skenega, loetakse monikord sinna
kuuluvateks ka grafiti joonistajad ja tantsijad, vdhemalt publiku ndol on nad seda kindlasti.
Eespool mainitud samanimelised korvpalli- ja jalgpallimeeskonnad ei koosne samuti iiksnes
hip-hop muusikat tootvatest artistidest, vaid ka sOpradest-tuttavatest, kes on samuti osa

sopruskonna ,,meie* tundest.

Mees, iile 25C, keskne figuur:

See [RLV Massive] on nii lai moiste. Sellist konkreetset, et see mees niitid on voi ei ole RLV Massive, sellist asja
ei ole olemas. Meil oli nt jalkatiim, praegu on kossutiim. /.../ Siis on meil musavdrk. Sébrad. Séprusingkond
mingil mddral, kes iihisel eesmdirgil teevad. See kogumik, see on ju ka iihisel eesmdirgil, et saanud sihuke kompott
kokku. Korvpall on ka iihine.

Intervjueeritavate jaoks on sOpruskonda kuulumine seotud nii enesemidratlemise kui ka
sisetundega. Oli ka arvamusi, et RLV Massive’i hulka voib lugeda ka publiku, kes peol
artistidele kaasa elab. Enamiku intervjueeritavate jaoks holmabki RLV Massive sopruskonda
laiemalt, piirdumata artistide-muusikutega vaid kaasates ka nende sObrad-tuttavad, ning see on

andnud aluse subkultuuris valitsevale tugevale ithtekuuluvustundele.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Kas RLV Massive on need, kes on artistid vi nende sdbrad voi publik?

Kogu see punt nagu ikkagi... Kui keegi hakkab rddkima, et see on ja see ei ole. See on tiiega imelik voi naljakas.
See on tapselt tundevirk, kui sa tunned, et sa oled osa sellest joust. Ma ei ole ndinud kuskil sihukest nimekirja,
voib olla on olemas.

Sama keeruline, kui méaratleda tipselt, kes kuulub RLV Massive’isse, on ka kiisimus, kuidas
saada osaks sOpruskonnast, tdpsemini kuidas saada osaks sellest ,,meie” tundest. Siiski on
ithine arvamus, et tuleb vilja teenida korge subkultuurilise kapitaliga liidrite heakskiit.
Kuivord tegemist on ka elitistliku ringkonnaga, tuleb ennast tdestada — nii loevad nt

uustulnukast rdappari puhul nii tema verbaalsed kui ka mentaalsed oskused.

Mees, iile 25A, keskne figuur:

Priit [6ige nimi muudetud — autor] on kraad kangem kui Juhan [0ige nimi muudetud — autor], nii mentaalselt kui
verbaaselt. Kas Juhanit RLV Massivisse ei tunnistata? Ta peab ennast toestama. Voib olla sdjavigi teeb temast
tugevama. /.../ Mul on monikord tunne, et ma motlesin selliseid motteid lasteaias, mis tema rddgib.
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Sopruskonnas staatuse kogumine nduab aega ja pingutust, kuid subkultuur on avatud koigile,
kes jagavad samu norme ja viirtusi. Uheks oluliseks viirtuseks, mille jagamine on vajalik, on

lokaalne patriotism, ja Rakverele pithendumist tuleb ka tdestada.

Mees, iile 18A:

Aga et kui tuleb mees Paidest ja tahab osaks saada RLV Massive’st, mida ta selleks tegema peab?

Siis ta peab Rakveresse elama tuleb ilmselt alustuseks..

Kas Rakverest parinemine mdjutab...?

See on see iileskasvamise koht, sobrad ja. Kui tuleb mees Paidest, koliks Rakveresse, elaks siin mitu aastat,
tegeleks rdpiga, siis ta saaks ehk Massive’sse. Aga ma pole kindel.

Oluline on iihine taust - nii ldbielatud soprussuhted kui ka iihise pingutusena subkultuuris

loodud ,,musikaalne boonus*!"?

— erinevate artistide iihendatud helid ja arusaamad timbritseva
reaalsuse paremaks nautimiseks. Mujalt tulnu jaoks tuleb sdpruskonda aktsepteerimiseks

vajalik usaldus ja ,,oluliste teiste* austus pikema perioodi viltel vilja teenida.

Mees, iile 25E:

Ma arvan, et Ahto [6ige nimi muudetud - autor]| puhul on veel pikk tee kdia, enne kui ta siin linnas kampa omaks
voetakse. Ta peab nditama, et ta on normaalne mees. See on .. ma véin kiill delda, et ta ei ole veel oma mees.
Kuigi respekteeritakse ja deldakse, et ,,Ahto on Rakvere®, kuid tegelt, ,,Ahto, sa oled Pdrnu [bige linna nimi
muudetud - autor] poiss*“. /.../ Me kiill hoiame ja respekteerime sind, aga selleks, et sa saaksid nagu vennaks....

6.3 Rakvere hip-hop peod

Rakvere hip-hop peod (vt ka alaptk 4.4) toimuvad enamasti kahes kohas: Art Cafes voi
Rakvere Teatrikohvikus. Omal ajal méngis olulist rolli ka Kéra Kants, kuid viimasel ajal ei ole
seal hip-hopi pidusid toimunud. Kuid tervikuna on Kira Kants minginud subkultuuri
kujunemisel viga olulist rolli. Tegemist on kohaga, mille kohta rddgitakse subkultuuris

mitmeid lugusid. Niiteks sellest, kuidas seal kohtuvad deffid ja rapparid.

Mees, iile 25E:

Siis koik teavad, et Kdra Kantsis on deffid, koik saavad nagu hdisti lidbi omavahel senikaua, kuni sa ei hakka oma
teemat... tdiesti tiiiipiline on see, et kaks purupurjus inimest on Kdra Kantsi ees, iiks on deff ja ta iiritab selgeks
teha, et sa oled nii loll, rdpp on nii mottetu, siis rdpp rddgib, et mine putsi, ma loon su maha.

1 Musikaalne boonus* on lugu heliplaadilt: Element (2008) Alumiinium. Lejal Genes ILLCD040.
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Subkultuuris pohjendatakse Kéra Kantsist loobumist iihest kiiljest faktiga, et tegemist on liiga
viikse kohaga, subkultuur aga on kasvanud, teisalt vdib tajuda ka elitistlikku suhtumist
pohjusena, miks Kira Kantsis ei ole skene pidusid toimunud viimastel aegadel enam nii palju

kui varasemalt.

Mees, iile 25A, keskne figuur:
Kdra Kantsis pole viimasel ajal olnud, ta on end ammendanud. Sest inimesed on arenenud, Art ja teater on
stiilsed. Arvan, et see on peamine pohjus. Inimestele ei meeldi keldrisse varju pugeda.

Rakvere hip-hop pidude kiilastajateks on ldbivalt need, kes eelistavad peavoolu
muusikastiilidele Rakvere artiste. Kuid nagu mainitud, ei maéngita pidudel iiksnes
rappmuusikat. Erinevad artistid on omavahel tihedalt seotud ning olgu tegemist iikskdik
millise stiili armastajaga, kui ollakse iihel peol, ei ole tegemist outsider’itega. Tihti on pidudel
raske eristada ka seda, kust ldheb piir publiku ja artistide vahel, kuna tegemist on inimestega,
kes iiksteist tunnevad ning toetavad. Kuigi artistidel on subkultuuris viga eriline positsioon
ning pidudel on vdimalik tépselt eristada, kes on MC vdi DJ, seda enam, kui esineja on laval,
ei taju ometi pidudel sellist jdika piirtdombamist kuulajate ja artistide vahel. Teisisonu, piir
muusika tootjate ja tarbijate vahel ei ole konkreetselt selge, side publiku ja muusikute vahel on

véga tugev.

Mees, iile 25B; keskne figuur:

Aga see meie-tunne, et kui artistid voi et publik?

Uldse, iildse. Kogu see Rakvere viirk. Tegelt on suht hére see piir, et kus artistid l6pevad ja tavaline publik algab.
Kui keskmine live, siis nt Stupid F ja Hash on laval, siis on laval veel 10 teist tiiiipi, kes kaasa hingivad. Koik on
laval ja koik on jirsku artistid. Kui nad lavalt alla tulevad, siis nad on jdlle publik kellegi teise jaoks. Ega mina
ise ka ei tee viiga vahet, kas ma olen publik voi artist.

,Meie* tundest tulenevalt ei tdhenda peod artistide jaoks ainult n-0 enda asja dra tegemist (s.t
esinemist, plaadi keerutamist), vaid holmab ka suhtlemist publikuga — sdprade-tuttavatega.
Samuti austab publik pakutavat pidu just nimelt mitte ainult vOimaluse pérast artiste kuulata-
vaadata vOi head muusikat nautida, vaid ka sotsialiseerumise aspekti pdrast. See ei tihenda
kaugeltki seda, et méngitav muusika oleks kuidagi tdhtusetu voi et suhtlus, mis pidudel aset
leiab, hdlmaks iiksnes muusikateemalist diskussiooni. Pigem on tegu teatud iihise
muusikamaitsega, mis seob omavahel nii artiste kui ka publikut ning on baas

sotsialiseerumiseks (Bennett 2000). See, et lugusid teatakse peast, on samuti ithendusliiliks
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artistide ja publiku vahel. Live muusika pakub kohalikele artistidele ja nende publikule
voimaluse osaleda teatud spetsiifilises sotsialiseerumises, kus lihedased suhted sdprade ja
tuttavate vahel annavad unikaalse konteksti sealt vorsuvale muusikalisele dialoogile (ibid.).
Kuna artistide ndol on tegemist Rakverest périt inimestega (isegi kui hetkel ei elata Rakveres),
kes viljendavad lokaalsust nii enda elustiilis kui ka lugudes, on Rakveres toimuvatele pidudele
omane unikaalne iihendav joud, mis omakorda toetab lokaalsuse siilitamist, tuues esile
lokaalsuse olulisuse, kogukonna olulisuse, mis kaasaegses globaliseeruvas maailmas kipub
ehk muidu jdama tahaplaanile. Seesama joud annab iihtlasi baasi sellest spetsiifilisest ja

unikaalsest keskkonnast 1dhtuvatele identiteetidele.

Neile artistidele, kes ei ela enam piisivalt Rakveres, vaid kelle elustiili kuulub Tallinna ja
Rakvere vahet sditmine, kindlustab Rakveres pidude korraldamine iihtlasi ka subkultuurilise
staatuse jatkumise. Samasuguse subkultuurilise staatuse kindlustavad peod ka publikule,
sopradele-tuttavatele, kes praktiseerivad sama Tallinn - Rakvere elustiili. Peod on need, kus

kohtuvad koik hip-hopi austajad.

Rakvere artistid ei esine ainult Rakvere pidudel, samuti esineb Rakvere pidudel artiste teistest
linnadest Eestis. Tulenevalt elustiilist kdiakse esinemas ja pidusid andmas ka véljaspool
Rakveret (ja Tallinnat). Eesti kontekstis on selle pohjused mdistetavad, geograafiliselt asuvad
teiste piirkondade (alternatiiv)muusika skened piisavalt ldhedal, et koos sealt périt artistidega
korraldada pidusid ja esinemisi. Geograafilisest ldihedusest tingituna ollakse ,klikitud* nii
erinevate linnade skenede kiilge kui ka stiililt erinevate artistide kiilge kogu Eestis. Eesti on
vidike ning tugev ja selgepiiriline eraldumine ning regionaalne rivaalitsemine nende vahel, kes
sarnast asja ajavad ei ole ei soovitatav ega ratsionaalne. Kuigi ka Rakvere hip-hopi puhul on
leidnud aset konflikte teiste piirkondade hip-hopi austajatega, on pigem tegemist eranditega:
koostod mujal Eestis tegutsevate artistidega on sage. Selline vastandumine nagu on USA-s

East Coast vs West Coast’ 4, ei ole Eesti kontekstis moeldav.

' East Coast vs West Coast — USA hip-hopis toimus ida- ja liineranniku artistide ja nende finnide vahel
rivaalitsemine ja vastandumine, mis sai alguse *90ndate algusaastatel ning 16ppes mdlema poole liidrite surmaga
’90ndate teisel poolel (Wikipedia). Kuigi rivaalitsemine ja vastandumine jatkub, ei ole sellel niiiidseks enam
sellist ulatust nagu toona.
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Vorreldes Rakvere pidusid teistes (suuremates) linnades toimuvate pidudega peavad
subkultuuri litkmed Rakvere pidusid eristuvaks. Rakvere pidude Kkiilastajateks peetakse
inimesi, kes on siigavamalt huvitatud mingitavast muusikast, samuti teab ta tdpselt, keda ta
kuulama tuleb. Samas teistes linnades voib pidudel kohata inimesi, kes kiilastavad lihtsalt
“lihte jdrjekordset pidu.* Ka sellist eristamist vOib pidada ,,meie* identiteedi konstrueerimise

tiheks osaks (vt ka Kobin ja Allaste 2009).

Mees, iile 25A, keskne figuur:
Massivahe on loomulik. Aga mida voib delda on see kiill, et Rakvere pidudel on tosipdisemate kiilastajate hulk
suurem kui Tallinnas.

Subkultuuri ,,meie” tunne tekibki nimetatud pidudel ning live muusikat kuulates. Lavalt
selliste fraaside hoiskamine nagu ,,Rakvere®, toodab teatud sotsiaalsust, seltskondlikkust ning
ihtset (koha)identiteeti (vt ka Bennett 2000). Ka teatud lood, millest on kujunenud Rakvere
hip-hopi vistiitkaardid, mida esitatakse sageli pidudel ja millede juppe tsiteerisid peast ka

intervjueeritavad, méangivad samuti rolli kollektiivse identiteedi kinnitamisel ja taastoomisel.

Kuigi pidudel kidib sama ringkond inimesi, kes iiksteist ndgupidi tunnevad, ei tihenda see
seda, et vooraid pidudel ei kéiks voi neid sinna ei lastaks — ,,uksepolitsei ei jdta kedagi vilja
iiksnes seetottu, et tegu on vodraga. Teisalt méargatakse vooraid kohe. Nende aktsepteerimisel
ning vOimalike probleemide véltimisel méngib olulist rolli nii uue tulija vilimus (riietus),
kditumismaneerid kui ka suhtumine. Nii vdib probleeme tekkida vodorastega, kes ei tunne

subkultuuri olemust ega valda vajalikku kapitali, mis ringkonnas liikumiseks oluline on.

Mees, iile 25C, keskne figuur:

Seal toimus see asi, et seal oli seesamane asi, millest ma ennem rddkisin, et iiks mees oli jumala purjus ja 66906 ja
ldks ja jorises ja ajas enda juttu ja siis liikati minema sealt /.../ See on see vt et kui inimene liheb et 60600, siis
iitled, et mine minema, keegi ei taha sinuga rddkida, siis tuleb tagasi... see nii hdirib...

Rakvere hip-hop subkultuur on saanud endale maine, mida teatakse viljaspool kui viga
iihtehoidvat ringkonda, kus pidudel vooraid ei sallita. Ilmselt on sellele alust andnud ka
subkultuuris aset leidnud kaklused. Kriitikat kakluste teemal jagub ka subkultuuri liikmete
endi poolt. Kuid isegi need liikmed, kes kaklejatesse monevorra Kkriitiliselt suhtuvad,

tunnistavad samas suure uhkusega, et kdik seisavad iiksteise eest ja omasid kaitstakse viga.
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Mees, iile 25E:
Juba sa nded, et elu ei ole nii lihtne, et tombad jalaga nikku ja iiks ja ainus Rakvere, saad aru, et muid asju on
ka. /.../ Samas on see kohutavalt armast tegelt, hoitakse iiksteist hdisti palju tegelikult. Mina hoian neid, nemad
hoiavad mind.
Uhtekuuluvustunne, mille baasiks on ehk ka moningane suletus voorastele, ,,dikteerib* pidusid
kiilastavate inimesete védrtussiisteemi ja midrab nende seotuse lokaalsusega, mille alusel neid

ka subkultuuris aktsepteeritakse. Teisest kiiljest taastoodetakse nii teatud méiiral ka tihtehoidva

ringkonna mainet, kuivord see aitab siilitada subkultuuri piire.

Naine, iile 18C:

Rakvere on ikkagi suht viike linn, koik teavad koiki, koik hoiavad kokku. Siin ei ole erinevaid hip-hop riihmasid,
on tiks. Mujal on see nii laiali valgunud. /.../ Ma olen tdielik Rakvere patrioot. See on voimas tunne, kui sa ikka...
Jja kui ma tean, et koik teavad Rakveret ja mille pdirast see kuulus on ja moned toesti ei julge siia tulla...
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7. Uhiskonna Kritiseerimine ja ironiseerimine

Grandmaster Flash, kes on iiks hip-hopi DJ-tehnika aluspanijaid, on oelnud, et hip-hop
muusika on Zanr, mis voimaldab radkida iikskoik millest (tsit. Light 1999). Seda {itlust voib
moista nii, et rdpp vOimaldab réddkida enda eest, esindada ja teha kuuldavaks enda huve
(Dyson 1996, tsit. Bennett 2001). Globaliseerunud ja glokaliseerunud rdppmuusika volu
peitub selles, et sotsiaalse ebadigluse ja/voi etableerunud sotsiaalse korra kritiseerimiseks on
voimalus ja potentsiaal iikskdik millisest rahvusest voi rassist noortel. Nii on hip-hop muusika
ning subkultuuris eksisteerivad védrtused sotsiaalse vaatluse ,,aknaks® (Barrer 2009) -

subkultuuri vaadeldes avaneb meile ka timbritsev keskkond laiemalt oma halvas ja headuses.

Kui mujal maailmas kannavad tants ja grafiti endas tihti tugevat iihiskonnale suunatud
sonumit, siis Eestis ja Rakveres ei ole selle ndol tegemist mitte niivord méssuga iihiskonna
suhtes, kui pigem meetoditega, mis annavad noorele inimesele vdoimaluse end eristada ning
viljendada artistiliselt, tegemist on elustiili vOi atraktiivse vaba aja veetmise viisiga (ka Trump

2002).

Mees, iile 18F:

Millistesse kohtadesse sa joonistad?

Sinna linna sisse eriti ei roni, eriti neid kohti ei ole, ma teen ikka nii, et ma saan pdevaajal teha, mind ennast eriti
muu ei koidagi kui ainult legaalne, selline rahulik koht, kus saab midagi suurt ja ilusat teha.

Peamine allikas, kust saadakse subkultuuri jaoks olulist tehnilist ja stiililist baasinfot, on USA
hip-hop kultuur. Teisalt, sarnaselt niiteks Slovakkia rdpile (Barrer 2009), on ka Eestis
kombineeritud imporditud kultuuri kohaliku keelega ning répinarratiivide moodustamisel
lahtutud eelkdige lokaalsest kontekstist. Eestis on rdppmuusika kujunenud selliseks hip-hop
kultuuri vormiks, kus sdnumiks ei ole enam kriitika iimbritseva sotsiaalse ebadigluse suhtes.
Selline transformatsioon on seletatav lokaalse konteksti eripdraga: ei subkultuuri liikkmed ega
Eesti tervikuna ei kogenud ei Noukogude voimu all olles ega ka pérast seda sellist vaesust ega
diskrimineeriminist, nagu USA hip-hopi austajatele iseloomulik on. Hip-hopi subkultuuri
reeglite kohaselt oleks aga ebasiiras ridkida sotsiaalsest ebadiglusest, mida ise ei ole kogetud

(ibid.).
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Kiill aga leiab Rakvere hip-hopis tubli annuse iihiskonnakriitikat ja ironiseerimist Eesti
eduiithiskonna iile. Eduiihiskonna diskursuse tagamaad ulatuvad Eesti taasiseseisvumis-
jargsesse iileminekuiihiskonda, kus juhtpositsioone hdivasid noored ning edukusest sai norm.
See algatas ka diskursuse ,,noortest kui voditjatest. Eduiihiskonna diskursus on aga iihtlasi
kaasa toonud show-off mentaliteedi - inimesed demonstreerivad end materiaalselt paremana,
kui nad tegelikult on, poorates palju tidhelepanu vilimusele (Allaste 2008). Nii suudetakse

viahemalt néiliselt olla edukas.

Uheks niiteks eduiihiskonna iile ironiseerimisest ja selle kritiseerimisest on Rakvere hip-hop
artistide loodud termin succiety, mis on pandud kokku sdnadest society (ithiskond) ja success
(edu). Succiety nime kannab kaks albumit'> ning molemad kannavad kriitilist suhtumist edu ja
raha liigsesse kummardamisse Eesti iihiskonnas. Loodud termin viljendab subkultuuri
sisemisi hoiakuid ithiskonna suhtes, kus pooratakse liialt tihelepanu rahale ning kus edu on
noorte jaoks saanud normatiivseks eesmérgiks, mis tuleb saavutada ithiskonna voi succiety
determineeritud tingimustel. Noorte jaoks lihtsaim viis tdita eduiihiskonna rohuvaid ootusi on

1abi materiaalsete asjade omamise ja visuaalse vilimuse (vt ka Kobin ja Allaste 2009).

Lisaks enda loodud terminile succiety vdib Rakvere hip-hopis leida ka Ameerika hip-hopist
pdrit termini bling voi bling-bling. Termin tdhendas algselt kultuuris kasutatavaid suuri
silmatorkavaid ehteid, kuid niiiidseks viitab see ka brandipdhiste aksessuaaride omamisele
alates firmariietest kuni elektroonika ja autodeni, mis demonstreerivad joukust ja edu ldbi
meeletute tarbimis- ja kulutamisharjumuste. 1990ndate teisel poolel Ameerikas kasutusele
voetud terminit seostatakse eelkdige gingsta-rdpiga (Jocson 2006, Barrer 2009) ja selle
loojaks peetakse Ameerika ripparit B..G’i. Viimane on hiljem 6elnud, et soovib, et oleks
omandanud termini kaubamirgidigused — nii oleks selle kasutamisest saanud raha teenida

(Wikipedia).

Rakvere hip-hopis kannab termin bling sama tihendust kui USA hip-hop kultuuris: selle

kasutamisega viitatakse inimestele, kes harrastavad elustiili, mis hdlmab endas silmatorkavate

15 Def Réddu & J.0.C (2006) Succiety. Lejal Genes ILLCDO31.
Def Rédddu & J.O.C (2007) Succiety?. Lejal Genes ILLCDO034.
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ning kallite riiete/brindide kandmist. Rahaliste ressursside erinevuse tottu ei ole Eesti
kontekstis bling sellisel kujul ja tasemel voimalik nagu Ameerikas, kuid sarnast priiskavat

enesepresenteerimist voib kohata sellest hoolimata.

Voib oelda, et terminiga bling viljendab Rakvere hip-hop subkultuur irooniat kaasaegse
materiaalsetest védrtustest labiimbunud maailma, edukuse normatiivsuse ja sellest tuleneva
show-off mentaliteedi suhtes (vt ka Kobin ja Allaste 2009). Show-off mentaliteedi voltslikkus,
kus piiiitakse jitta endast muljet kui rikkamast, glamuursemast ja edukamatest, kui tegelikult
ollakse, ostes kaupu, mida tegelikult endale lubada ei saaks, on vastuolus hip-hopi kultuuri

aususe ja vahetuse pohimottega.

Mees, iile 25E:

Samas sa annad endale aru, et kui sa vaatad nende inimeste reaalset kiilge, et ega nad kuigi palju seda pappi ei
suuda teenida. Nii palju suudavad kiill teenida, et koige pealt juua kodus ennast normaalselt tdis lauaviinast ja
siis baaris teha ndgu et rumm koolaga raisk. Siis vaadatakse, et kas moni tiidruk ndgi ka raisk? Ma teen paar
shotti raisk. Siis nad on ostnud endale poole palga eest selga siirgi, peaasi et oleks mingi etikett voi brdnd ndha,
et vot mul on sihuke asi jumala eest seljas. Siis iiritataksegi jdtta mingit muljet, et nad kdivad iihe ohtu seal klubis
voi pubis, mollavad seal. Koik ongi glamuurne virk, aga see glamuurne tihendaks ka seda, et nad on oma
igapdevaleus sellised, aga nad raisk ei ole — esmaspdeval ldhevad ostavad poest paki makarone ja soovad seda.
Baudrillardi (1998) jdrgi on kaasaegses iihiskonnas muutunud erinevate teenuste voi kaupade
tarbimisel oluliseks just nimelt mirgivddrtus — s.t oluline pole eelkdige kasutus- voi
vahetusvéidrtus, mis lihe kaubaga kaasneb, vaid prestiizZ, luksus ja sotsiaalne positsioon, mida
mingi kauba vdi teenuse tarbmine méaarab. Oluline on, mida see kaup vdi teenus sotsiaalse
staatuse viljendajana pakub. Isegi, kui vddrtustatud prestiizset kaupa ei ole vdimalik reaalselt
osta vOi saada, sdilib ikkagi pidev enesetdestamisvajadus ja soov proovida tdita iildkehtestatud
norme olemaks vidhemalt niiliselt edukas. Nii kontrollitakse pidevalt muljet, mida teistele
jaetakse ning maske vahetatakse vastavalt kontekstile: sotsiaalne interaktsioon ei ole muud kui

nditeming voi etendus (Goffmann 1959).

Kuigi termin bling kannab enamasti negatiivset hinnangut, tuleb ette ka selle kasutamist
vastupidises tdhenduses. Nii voib juhtuda, et terminiga bling viidatakse inimesele, kes ei iirita
eduiihiskonna ootustele vastates ennast pidevalt tdestada, vaid kelle jaoks rahalisi ressursse

ndudev elustiil on osa tema eneseviljendusest. Seega voOib termin bling viidata nii
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pealiskaudsusele ja show-off mentaliteedile kui ka siigavusele ja ehedusele, ning termini tdpne

tdhendus selgub alles kontekstis.

Mees, iile 25E:

Margus [dige nimi muudetud - autor] on motlev inimene, tema puhul on tdiesti tavaline see, et tuleb tuju, et
tahaks tina kalamarja. Kuigi ta ldheb poodi, paneb viis-kuus sotti selle nimel, et saada vdiike totsik kalamarja,
mida ta soob, vaadates suvalist seriaali telekast, mitte iikski inimene tema korval ei nde, et ta soob seda
kalamarja, ta ei afiseeri seda mitte kuskil. Vot see on bling, mida mina nimetan blingiks. Ongi see et pohhui
raisk, ma tahan seda nautida. Mitte et ma ldhen klubisse, et noh, kes soob kalamarja, kes on rott onju? See on
nagu bling. Sihukest blingi on viga vihe kahjuks.

Subkultuuri kujunemise alguses oli lddnelik elustiil midagi sellist, mis noori hip-hopi poole
tdmbas, siis niiiidseks voib pidada iseloomulikuks pigem lddnelikkusele vastandumist ja selle
vohamise kritiseerimist. Nii saavad lddneliku elustiili ja materiaalsuse védrtustamise eest
kriitikat nii peavoolu tihiskonna inimesed kui ka subkultuuri litkkmed. Viimaseid, kes ei suuda
tajuda hea maitse piiri blingi kahe d@darmuse vahel, voib subkultuuri seisukohalt votta ka kui
wanna-be’sid, kelle lisandumise pohjus voib olla ka subkultuuri peavoolustumises. Omada
silmatorkavat vilimust ja kanda silmapaistvaid (firma)riideid on eriti ,kriipiv*, kui pealiskihi

all valitseb tiihjus — st pole midagi, mis tilepingutatud vilist olekut neutraliseeriks.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Aga kas see bling-bling on nagu vddrtus, mida tasub nagu liialt taga ajada? Paljude jaoks nagu on. Kui see on
inimese jaoks tdhtis, siis on koik korras, kui see ei sega mitte midagi muud. Kui sinna korvale mahub ka muu
mingi vddrtus, hea métte vddrtustamine ja sellised asjad, siis on koik hdisti. Kui see inimene on ise nagu loll, siis
see hakkab ilgelt hdirima. Vahelt juhtub, et inimene nagu muud ei olegi, peaasi et toss ldigiks jalas, ise on aga
ddretult rumal.

Mbobnes kontekstis kasutatakse terminit bling ka viitamaks visuaalselt silmatorkavatele ja

ilusatele, ent pisut naiivsetele naisterahvastele.

Naine, iile 18C:

Kui sul on ikka miljon ketti, siis on mottetu. Ei pea olema ainult ehted, vaid lihtsalt silmatorkav voéi nii. Voib ka
olla normaalne tiidruk bling-bling, aga ta ei ole siit [peast] bling.... aga see bling-bling on ikkagi veits halvustav
selliste rumalate ja ullikeste tiidrukute kohta. Et sa oled mingi mottetu beib voi klubitsikk.

Nii Rakvere hip-hopis kui ka Eestis laiemalt seostataksegi terminit peamiselt naissooga. See
tuleneb ehk sellest, et naistel on kombeks podorata rohkem tdhelepanu oma vilimusele. Kuid
show-off mentaliteet, enese turustamine ja presenteerimine ldbi visuaalse vélimuse on

iseloomulik Eesti ithiskonnale tervikuna. Nii leidubki Rakvere hip-hopis palju kriitikat liigsele
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materiaalsuse vadrtustamisele ning véltslikkusele, mis timbritsevat reaalsust (irooniline, kas
pole?) isleoomustab. Lugu ,Mis virk on?!° plistitab digustatult kiisimuse, et mis siis
tegelikult voi reaalselt meie iimber toimub: ,,kuidas ndeb hommikuti vilja Paris Hilton?*, sest

,»see, mida ndha pakutakse, on vaid illusioon® (vt ka Kobin ja Allaste 2009).

Hip-hop muusikale, eriti USA omale ja spetsiifilisemalt gingsta-ripile, on iseloomulik
ebatsensuursete ja mahlakate véljendite kasutamine. Ka Eesti ja Rakvere hip-hopis vdib seda
leida, kuid mitte oluliselt rohkem kui noorte inimeste konepruugis {ildiselt. Moningat
ebatsentsuurset konepruuki voib interpreteerida kui teatud viisi, mis aitab eristuda
,maitsetutest teistest”, ehitada subkultuurilist identiteeti ning pdgeneda igapdevaelu
monotoonsusest ning iihekiilgsusest. Ebatsensuurse kdnepruugi kasutamist voib vaadata kui
alternatiivset humoorikust, mis ironiseerib moraalinormide, piirangute ja Kkitsarinnaliste

védrtuste iile imbritsevast igapdevaelust.

Mees, iile 25B, keskne figuur:

Minu see keelekasutus on suhteliselt sinna samma... nt tihti peale ei saa inimesed aru, et kui ma mingit nalja teen.
See on jille seesama huumori jutt, mis ma rddgin. Palju selles seksitlikus suhtumises [naiste suhtes hip-hopis] on
jdlle sihuke, et ”so what?” Arvake, mis tahate. See on sihuke viljamdngimise kiisimus. Tegelikult ma ei pea
niimoodi motlema, see on see, kuidas ma lihtsalt kditun. See ongi veits isegi tihti peale voib olla paroodia enda ja
selle hip-hopi suhtes. Kui inimene sellest aru ei saa, siis drgu saagu. Mul ongi lobusam maoelda, et ”ahhh...
selline ma olengi”. Mulle iseenesest meeldib see, sihuke viikekodanlikele vddrtustele varba peale tatistada veits.

'® Kuula nt heliplaati: Def Réidu & J.0.C (2006) Succiety. Lejal Genes ILLCDO31.
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8. Soorollidest: maskuliinsus ja femininiinsus subkultuuris

8.1 Hip-hop kui platvorm maskuliinse identiteedi konstrueerimisele

Hip-hopis on subkultuurne ,,meie* maskuliinne. Niiteks RLV Massive’ist rddgiti intervjuudes
alati maskuliinses toonis ja terminites ning eelkdige on tegemist poiste mingumaaga. Ka
mujal Euroopas ning ka USA-s domineerivad ripis peamiselt mehed (Androutsopoulos ja
Scholz 2003). Nii MC’d, DJ’d kui ka grafiti joonistajad on Rakveres mehed. Tantsu skenes
vOib leida aktiivseid ndrgema soo esindajaid, muusika skenes osalevad nad meloodilise
taustavokaalina plaatidel, mone loo esitusel voi live’il. Isegi kui RLV Massive’i osana voib
kisitleda ka kogu publikut, mille hulgas on ka naisi, ei ole nad ,,meie‘ tundesse haaratud kaasa

sellises tdhenduses, kui on meessugu.

Cohen (1991) leiab, et muusika tootmise ja esitamisega loovad meesartistid endale sdltumatu
kultuurilise territooriumi, mis on eemal sellest kultuurilisest ruumist, kus domineerivad
sellised ,,olulised teised“ nagu tiidruksdbrad, vanemad, eakaaslased ja mitte-muusikat
tegevad/armastavad sObrad-tuttavad (tsit. Bennett 2000). Nii on loodud maskuliinsete
identiteetide konstureerimiseks ruum, kus domineerivad eelkdige maskuliinsed viirtused ja

olustik.

Hip-hop kultuur kannab endas maskuliinset suhtumist, rohutab karmi mehe imagot ja mahitab
votma vastu viljakutseid, mis elu pakub; oluline on ,,alternatiivses perekonnas* positsiooni
saavutamine ja hoidmine ning eakaaslaste austus. Maskuliinset identiteeti aitab konstrueerida
ka osalemine spordis - olgu selleks siis korv- voi jalgpall vm ala. Sport on subkultuuris
omaette  véirtus. Tulenevalt hip-hopilikust mentaliteedist, kohalikust kontekstist
((baari)kaklused siin-seal, nii subkultuuris kui ka nt peavoolu meelelahutusasutustes) kui ka
sporditegevustest on maskuliinsest karmi mehe suhtumisest saanud norm. Meeste ja naiste
soorolle subkultuuris mojutab patriarhaarne Eesti iihiskond, millega suhestudes ja mille baasil
on kujunenud soorollid ka hip-hop kultuuris. Nii ei ole meeste puhul aktsepteeritud ka bling —

liigne eneseehtimine; hinnatakse rohkem vaoshoitust ning rafineeritumat visuaalsust.
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Mees, iile 25C, keskne figuur:

Mehed nagu liiga palju panevad endale... kujuta ette, kui tuleb kutt, kui tal on kaks kdeketti, siis tal on suur kett
ja kolm kella ka veel kiie peal. Kaks kérvarongast ka veel.. siis ei ole dge, see on liiale. Utleme, et tal on soliidne
iiks klotser seal voi kell ja kett, aga kui kéik kohad on... Naised on nagu naised, see on nagu andestatav, seda ei
saa nagu pahaks panna..

8.2 Naise roll ja positsioon subkultuuris

Intervjuudes viljendati, et naisrdpparid on teretulnud ja oodatud, aga neid siiski ei ole.
Maskuliinsete vidirtustega kultuuri puhul arvatakse, et naistel ei ole ehk piisavalt julgust,
tugevust ning pealehakkamist, et nt rdpiga tegeleda. Samuti polevat naistel piisavalt fiilisilist

joudu mone hip-hopi elemendi jaoks.

Meses, iile 22A:
Miks iildse see hip-hop kultuuris iikskoik mis elemendi sa votad, on naisi vihe. Ma ei oska delda. Répp... dkki see
ei ole naiselik voi kuidagi. Breik voib olla selle pdrast, et seal on joudu vaja.

Réappmuusikat ja rdppimist peetakse eelkdige maskuliinseks tegevuseks ning rdappivat naist ei

peeta naiselikuks. Samuti ei peeta lohvakate hip-hop riietega kéivat naist ilusaks.

Mees, iile 25G:

Aga otsest rdppi ... ei peagi olema minu meelest, ei ole nagu dge ka. Las nad laulavad, mulle meeldib kui naised
laulavad ripiloos, viga ilus on. Véib olla neil pole sihukest.. et korvale on harjumatu sihuke flow ja see, et mis
on nagu rdpp naistel.. kuna neid ei ole, siis see pole arenenud, siis pole kérvale nagu see mis peaks. Laulge, viga
ilusti laulate, aga drge rdppige. Hetkel veel. Voib olla kunagi on dgedad eesti rdpparid naisrdpparid. Tegelt olen
vist midagi kuulnud iiks kord netist, aga see polnud midagi mdrkimisviidrset. /.../ Aga naine peabki olema ilus.
Naine on naine, naine ei saa kdia kottpiikste ja lohvakate riietega, selle pdirast ongi naise ilu olemas.

Leitakse, et naised jddgu naisteks, selleks et mehed saaksid jddda meesteks (vt ka MacDonald

2002).

Mees, iile 25D, keskne figuur:

See ei ole kindlasti naiselik, kui tiidruk hakkab suurte laiade riietega, kossakatega, ringi kdima, nagu mehed
kdivad riides. Et eriti laiaks ennast teha, see on teema, mis meestele kiill ei meeldi. Et nad iiritavad vilimuselt
nagu mehed vdlja ndha, riietuselt, mingi hip-hopi riided selga, et mis need hip-hopi riided iildse alustuseks on?
Et mida te endale selga ajate? Mis viirk on?
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Esineb isegi arvamusi, et naiste répis esitatavad teemad ei oleks nii vajalikud ja huvitavad kui

meeste omad.

Meses, iile 18A:

Kui tuleks [mdni naisrdppar], sa votaksid vastu?

Mulle viga meeldiks, kui oleks sihuke 6ige asi ikka. Nii palju, kui ma EHH-ist [www.ehh.ee on Eesti hip-hop
lehekiilg] olen lugenud, siis koik on sihukesed tiiiipilised naistejutud. See ei paku nagu meestele pinget kuulata
voi lugeda.

Teisalt oleks maskuliinses hip-hop kultuuris naistel end raske maksma panna ja austust

koguda. Jadb mulje, et naistele on asetatud oma vidrtuse tdestamiseks korgemad ndudmised.

Naine, iile 18C:
Ma arvan, et on raske libi liiiia, esiteks, siis sa ei saa tunnustust nii palju. Koik vaatavad, et sa oled mingi blond
eit ja bla-bla-bla. Sa pead ikka julmalt pingutama ja iiritama, sul peab julmalt tahtmist olema.

Domineerivaks naise rolliks subkultuuris voib pidada beibe voi tiidruksdbra rolli. See on
tugevasti moOjutatud Eesti ithiskonnas domineerivast beibekultuurist. Viimane on aga paljuski

mojutatud lddnelikest arusaamadest ja véértustest.

Naine, iile 22B:
Bling-bling beibed jah. Vaatavad MTV muusikavideot, et oo ma panen ka tikud, pruunijume ja siis kasuka, et siis
olen koige tegijam eit.

Beibe roll on naiste poolt aktsepteeritud, samuti on naised need, kes seda taastoodavad.
Eeskujusid seab ka meedia, mis dpetab, kuidas olla ilus ja mehi vorgutada. Siiski on ndrgem
sugu loonud ka teatud normid, millest iileastumisel on oht sattuda teiste naiste kriitika alla
ning hierarhias alumisele astmele. Kui naine pingutab iile oma vélimuse ja kditumisega, ei
kritiseeri seda ainult drnem pool, aga ka mehed. Viimaste arvates peab naine kiill olema ilus,
aga jillegi - iile ei tohi pingutada. Vastasel korral on naise puhul tegemist pelgalt kaubaga,
mida tarbida. See haakub ka eespool riédgitud termini bling kasutamisest seoses sisutiihjuse ja

pealiskaudsusega.

Mees, iile 25E:

Véi et ma hooritan ja teen ilgelt négu, et ma olen ilgelt iiles l06dud. Jillegi sa ei ndie seal taga mingit sisu. Ma ei
nde selles tiidrukus, kes on nagu hdsti seksistlikult mehe vaatepildi jaoks ennast viljakutsuvalt riietanud ja kditub
nagu oelalt ja bitchilikult ja viljakutsuvalt ja orritavalt, ma ei nde selles oma tulevaste laste ema. Minu jaoks on
tdiesti suvaline produkt kui toode. Loomulikult mina kui mees jddn dekolteed vaatama, aga milleks — ma ei nde
temas midagi. Ma ndien temas keha, selleks et toimuks kahe inimese vahel ...
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Enim kriitikat saavad nn bling naised. Viimaste olemus ja kditumisviis on paljuski mdjutatud
ka USA hip-hopi naiskuvandi bling imagost: presenteeritakse end ilusa ja glamuurse, rikka,
seksika, aga ka méngleva voi oOrritavana. Olgugi et USA hip-hopis valdavalt esitatud iileolevat
naistekdsitlust kritiseeritakse — nn bitch’id ja ho’d ning bling imago -, on irooniline see, et
eelkdige naised ise on need, kes sellise suhtumisega kaasa lihevad ja ennast samal viisil

presenteerivad.

Meses, iile 18B:
Uks sober ... See just ridkis, et moned lood on liiiiriliselt ,,slap“ ja ,,bitch* ja kui ta klubis vaatab, et kes nende
lugude jargi tantsivad...? Siis koik on naised!

Kuigi voib oelda, et bipolaarse naise roll hakkab kaduma, eksisteerib ta siiski ning niitab

endast mérke patriarhaalsetes ithiskondades nagu Eesti.

Mees, iile 25E:

Et meil on nagu mingi seltskond, et tuleb [naine - autor], et kas ma voin sinna istuda et lala-lalalaa, siis koik
votavadki, et sa oledki mingi lits. Keegi vdlja ei iitle, aga koik saavad aru, et sa oledki sihuke tiidruk, et iihe korra
kasutada ja siis minema visata. Keegi ei vota sind tésiselt, kuigi sinuga véidakse flirtida.

Korgema staatuse saavad need naised, kes on suhtes mone korge subkultuurilise kapitaliga

subkultuuri liitkmega.

Samuti interpreteeritakse naise rolli meeste poolt iisna traditsiooniliselt: naine on koduhoidja
ning laste kasvataja, mees on pere kaitsja ja pea; teisalt ka ldhtuvalt bioloogilisest
determinismist: loodusega olevat midratud meestele suurem sugutung — mehe roll ongi
vallutada (ennast pakkuvaid bling naisi). Tulenevalt ehk sellest leiab kriitikat ka feminism, mis
tegeleb naiste diguste eest voOitlemisega. Osade subkultuuri liikmete arvates on selle puhul

tegemist pealesurutud ndhtusega.

Mees, iile 25D, keskne figuur:

V6ib olla ma eksin, et mida feminism taga ajab, et mis oigusi ... aga enamus naisi, kellega ma tean, et on elus
probleeme ... kui sa oled hea ja tugev, voimekas liider, kui sa oled siindinud selleks, siis sa saadki selleks, mehed
austavad seda, aga keegi ei austa seda, kui naine pannakse liidriks selle pdrast, et see on feministide rida, see ei
toimi vaata.
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Kokkuvote

1970ndatel Ameerikas New Yorgis marginaliseerunud mustade geto noorte seas alguse saanud
hip-hop kultuur (nt Rose 2005, 2006; Maxwell 2003), joudis Ameerika peavoolu iihiskonda
Sugarhill Gang’i hittlooga ,,Rapper’s Delight* (1979) (Rivera 2003). Hip-hop kultuur, mille
neljaks sambaks loetakse MC-sid, DIJ-sid, breiktantsu ja grafitit, leidis ténu
kommunikatsioonitehnoloogiale tee Ameerikast vilja (nt Rivera 2003) ning tdnaseks on
tegemist globaalselt levinud noortekultuuriga, mis kokkupuutes lokaalse tasandiga muudab
oma sisulist tdhendust ja Idhtub eelkdige lokaalsest publikust (nt Krims 2000, Bennett 1999,
Barrer 2009).

Analiitisides globaliseerumise mdju lokaalsusesele ja lokaalsete identiteetide kujundamisele
voime rddkida glokaliseerumisest. St protsessi, kus kaks tasandit - globaalne ja lokaalne —
mojutavad teineteist vastastikku (Robertson 1995). Tekkinud interaktsioonis ei ole erinevate
globaalselt levinud kultuuriliste praktikate voi popkultuuri vastuvotjad iile maailma passiivsed,
kes lasevad endast lihtsalt ,.iile kdia®“ (Shepherd 1993, tsit. Bennett 2000). Iga kultuurilise
praktika tdhendus luuakse uues kultuurikeskkonnas uuesti. Samuti mojutab uute kultuuriliste
praktikate difusiooni ka lokaalse tasandi valmisolek, ajalooline ja sotsiaalne kontekst,
struktuurilised ja kultuurilised tegurid ning uue kultuurilise praktika muutumis- voi
kohanemisvdime lokaalsetest tingimustest ldhtuvalt (Rogers 1962; Kaufman & Patterson

2005).

Rakvere hip-hop subkultuur on hea juhtumiuuring globaalse ulatusega noorsookultuuri
analiiiisimiseks {iilaltoodud perspektiivist. Eesti iihiskonna taasiseseisvumine ning avatus
Liaénele (vt ka Merila ja Praisler 2009) voimaldas uute kultuuriliste praktikate difusiooni. Nii
hakkas *90ndate alguses tirkama hip-hop kultuur Rakveres. Rakvere noori ei viinud hip-hopi
juurde niivord sarnane elukogemus ja samastumine USA hip-hopi austajatega, nagu nt vois
tdheldada krii rdapi puhul Kanadas (Krims 2000). Pigem 16id soodsa pinnase uue kultuurilise
praktika adopteerimiseks lokaalse tasandi sellised tegurid nagu maélestused ndukogude aja

tsensuurist ning homogeensed vdimalused, igavavditu viikelinnaelu, vanemate kultuurile
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vastandumine, mina-identiteedi otsimine. Varajased adopteerijad (Wolfe 1999) julgesid
erineda peavoolu iihiskonnast ning luua endale uut stiili ja identiteeti. Hip-hop pakkus
sonavabadust, millest puudust tunti. Kuigi algul rdpiti inglise keeles, mdisteti peagi
voorkeelsete narratiivide piiratud kommunikatsioonivoimet ning domineerivaks muutus
emakeeles rdppimine. Varajastele adopteerijatele on olnud mujalgi iseloomulik rédppida

alguses inglise keeles, mis siimboliseeris lddnelikkust (Bennett 1999, Mitchell 1996).

Samuti pakkus hip-hop alternatiivset eneseviljendust ja alternatiivseid kultuurilisi valikuid,
samuti puberteedieas noortele olulist maskuliinsuse konstrueerimise ruumi (nii pétirdpi puhul
kui ka iildisemalt), mis ei hdlmanud endas neid ,,0lulisi teisi“, kus domineerivad kool,

vanemad voi tiidruksdbrad (Bennett 2000).

Rakvere muusika skene jirjekindlat ning tugevat arengut on soodustanud Rakvere aktiivne
kultuurielu, teisalt vége tdis vaim ja muistsete virulaste tugevus, mis on konnotatsiooni leidnud
ka Rakvere hip-hopis, eriti muusika skenes. Nii on rakverelik-virumaalik olemus pakkunud
hip-hopile olulist lokaalsuse ja ,,meie* identiteedi konstrueerimise baasi. Tantsu ja grafiti
skene ndrgem areng on tingitud struktuurilistest teguritest. Samuti ei ole nimetatud skenedel

kujunenud vilja tugevaid keskseid liidreid nagu muusika omal.

Isegi, kui alguses piiiiti autentsust realiseerida nii, nagu seda tajuti olevat USA hip-hopis, oli
ka siinkohal tegemist juba lokaliseerunud vormi ja sisuga - pétirdpp, mitte aga gingsta-rapp.
Autentsus ei tule glokaliseerunud Rakvere hip-hopis mitte getokogemusest, vaid enda
kogemusest iimbritsevast elust Eestis/Rakveres. Kollektiivne identiteet ei pdohine niivord
timbritseva sotsiaalse ebadigluse kritiseerimises, vaid elitismil. Viimane tuleneb sellest, et
ennast peetakse ehedamateks, kui seda on teised inimesed. Thorntoni (1995) jiargi on muusika-
ja stiilikesksetele subkultuuridele iseloomulik, et ennast ja teisi hinnatakse muusikaliste
eelistuste pohjal. Nii eristutakse ja vastandutakse abstraktsetele ,,maitsetutele teistele®
(Muggleton 2000): peavoolu popmuusikale ja iihiskonnale, samuti meedia vahendusel
peavoolustunud hip-hop muusikale ja kultuurile (viimane andvat ka hip-hopi sisulist olemust
valesti edasi) (ka Barrer 2009); aga ka wanna-be’dele, kes arvatakse eriti olevat mdjutatud

peavoolu hip-hopist, kui ka nn hipi-répparitest.
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Subkultuuriline kapital méédrab positsiooni subkultuuri hierarhias (Thornton 1995). Lisaks
autentsusele on subkultuurilise kapitali osa ka isiklik stiil ning subkultuurilist kapitali kasvatab
sinna tegevustesse investeeritud aeg ja ressursid. Koik on moddetavad 1dbi plihendumuse
intensiivsuse. Samuti on subkultuurilise kapitali osa oskus kontrollida hip-hopilikku

mentaliteeti: hip-hop on kiill egotsentriline, kuid teisalt vdga rithmatunnet austav.

Rakvere puhul voib 6elda, et subkultuurilise kapitali osa on enda juurte rohutamine ja neile
truuks jadmine. Nii vOoime ridkida lokaalsest patriotismist subkultuuris — Rakvere rohutamine
lugudes ja elustiilis; identifitseerimine rahvusega ja lokaalse tasandiga on oluline (vt ka Barrer
2009, Krims 2000, Mitchell 1996, Bennett 1999). RLV Massive’i nimelise sopruskonna puhul
on oluline seotus Rakvere/Lidne-Virumaaga, mis soodustab sdpruskonda aktsepteerimist voi
vastuvOtmist. Olgugi, et RLV Massive ei ole nii tidpselt defineeritav, on tegemist tugevat
ithtekuuluvustunnet jagava sOpruskonnaga. Osaliselt voib méiiratleda sinna koik
muusikastiilide esindajad muusika skenes, teisalt on see tugevalt seotud spetsiifilisemalt hip-
hop muusikaga, s.h vdib sinna lugeda sObrad-tuttavad laiemalt, kes moodustavad koos ka
publiku pidudel. Kohalikud peod on need, mis toodavad iihtset sotsiaalsust, koha identiteeti
niing méngivad olulist rolli kollektiivse identiteedi taastootmisel. Nii voib Gelda, et globaalse

ulatusega noorsookultuur on Rakvere kohalikku kultuurielu mitmekesistanud.

Erinevalt USA hip-hopist, kus lood siindisid vajadusest viljendada oma vastuseisu sotsiaalsele
ebavordsusele, ei ole Eesti rdpparid getos elanud ega diskrimineerimist kogenud, seetOttu
oleks ebasiiras Rakveres sotsiaalset ebadiglust kritiseerida. Rakvere hip-hop keskendub pigem
eduiithiskonna kritiseerimisele ja selle iile ironiseerimisele. Eduiihiskonna diskursus Eestis, mis
sai alguse pirast taasiseisvumist, on endaga kaasa toonud ka show-off mentaliteedi (Allaste
2008) — olukorra, kus selleks, et succiety ehk eduiihiskonnaga kaasa minna ning edukas néida,
demonstreeritakse end visuaalselt paremana, kui tegelikult ollakse. Selle kritiseerimiseks ja
selle iile ironiseerimiseks kasutatakse Rakvere hip-hopis ka algselt Ameerikast périt terminit

bling.
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Subkultuurne ,,meie* on maskuliinne ning ndrgem sugu ei ole haaratud kaasa ,,meie* tundesse
sellises vOotmes nagu meessugu. Soorolle subkultuuris on iihelt poolt mdjutanud hip-hopi
meeskuvand (,,teen, mida tahan*) kui ka peavoolu hip-hopi naiskuvand (nn bling imago),
teisalt on viimaseid mojutanud ka lokaalne kontekst — patriarhaarne Eesti iihiskond ja siin
domineeriv beibekultuur. Naise rolli ja positsiooni suhtes subkultuuris (beibe-, tiiddruksdbra
roll) on koige kriitilisemad naised ise, kuid samas naised ise ka taastoodavad beibe rolli ja
kontrollivad selle piire. Enim satuvad nii teiste naiste kui ka meeste kriitika alla nn bling

beibed.

Eesti tihiskond ei ole iile maailma levinud noortekultuuridest ega lddnelikest véértustest
puutumatuna jaanud. Siiski ei tdhenda erinevate kultuuriliste praktikate, nagu USA’st tulnud
hip-hopi levik, et toimuks iileiildine homogeniseerumine. Rakvere hip-hopi puhul on tegemist
tugevasti lokaliseerunud vormiga ning glokaliseerunud kultuurivorm on andnud Rakverele
ning sealsetele noortele pigem juurde kultuurilist mitmekesistumist ja voimalusi alternatiivsete
identiteede loomiseks. Sama voib Oelda ka Eesti kohta laiemalt. Globaalsed protsessid pigem
aitavad rekonstrueerida seda, mida tajutakse iildse ,,koduna‘ voi ,,Jokaalsusena‘“ ning toodavad

uusi lokaalseid kulutuurilisi kogemusi.
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LISA1

Intervjuudes kisitletud teemad

1. Rakvere hip-hop kultuuri ajalugu ja kujunemine: millal ja kes, mis ja kas oli teistmoodi kui
on niiiid, mis on muutunud. Globaalse ja lokaalse tasandi kokkusaamine.

2. Sotsialiseerumine hip-hop kultuuri: millal, mis koitis; enda subkultuurilise tegevuse ajalugu;
identiteedi véljendamise tdhendus.

3. Sotsiaalne taust: millega tegeleb, mida sellest arvab.

4. Praegune sopruskond: mis neid iihendab, mis muusikat kuulatakse, mida koos tehakse, kas
sopruskond on muutunud/vahetunud; maailmavaade ja véirtused.

5. Hierarhia, muusika, ikoonid: milline on tdeline artist; kuidas iseloomustakse hip-hop
muusikat; kes on liidrid. Subkultuuriline kapital. Globaalne ja lokaalne tasand: USA hip-hop
ja Eesti kontekst. Eristumine ,,teistest*.

6. Lokaalsus: seotus Rakverega, viimase tdhendus, selle rohutamine; RLV Massive, peod
(millised, kus toimuvad). Rakvere hip-hopi isedrasused Eesti kontekstis.

7. Interneti roll ja tdhendus subkultuuris.

8. Soorollidest subkultuuris: miks on naisartiste vdhe; mis on lubatud poistele ja mis
tildrukutele; naise roll hip-hopis (globaalne ja lokaalne tasand).

9. Uimastid: nende kasutamine ja suhtumine iildiselt uimastitesse.

10. Vigivald (tegelik, stiilis).

11. Véimalik vastandumine peavoolu muusikale ja iithiskonnale; iihiskonna kritiseerimine

(bling). Eristumine ,,teistest*.
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